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 ی رانیا یمعمار ق ی بر الگوها و مصاد دیبا تاک  یمعمار
 اسلامپور    نیمحمد حس
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     1زادهیول  ما ین
 رانیا ز،یتبر ،یدانشگاه آزاد اسلام ز،یواحد تبر ،یدانشکده هنر و معمار ،یگروه هنر و معمار ار،یاستاد

 نامدار   یشبنم اکبر 
 ران یا ز، یتبر ،یدانشگاه آزاد اسلام ز،یواحد تبر ،یگروه هنر و معمار اریاستاد

 21/03/1401تاریخ پذیرش:   04/09/1399تاریخ دریافت:

 چکیده  

 ابتدا بایست  می ماده عالم در صورت ساختن  برای  هنرمند  و کند پیدا خیالی صورت باید ابتدا عالم حقیقت در  تجلی

  ندیدر فرآ  تیدر ارتقاء خلاق  الی معنا و خ   م ی مفاه   لیتحل  از این رو هدف تحقیق .بسازد خیال عالم در را آن تصویر

به روش توصیفی و با استفاده از تحلیل محتوای کیفی تحت رویکردی تفسیری به شناسایی   .می باشد یمعمار یطراح

نشان  نتایج    .متغییرهای اساسی موجود در نظریات مطرح درباره ادارک شهودی، خلاقیت در معماری پرداخته است

با کمک   .ردی گمورد توجه قرار    یمعمار  یدر طراح  تواندیم  ند،یفرآ  کیعنوان  به  ال، ی معنا، خ»  ینزول  ری س  دهد؛یم

طراح که با فرهنگ،    ی ذهن   م ی ها، نمادها و مفاه همچون ارزش  ، یدر معمار  یی و شهودی معنا  ی هاهحوز  ند، یفرآ  ن یا

  ن یا  .نندینشیم  یمعمار  دهیدر ا  الی واسطه خ و به  رندیگیاو مرتبط هستند؛ مورد توجه قرار م  یفطر  اتی اجتماع و درون

  یها صورتبه  یمعان  نیا  لیتبد  ،یو معان  می به مفاه   یاب ی دانست: توجه و دست   یاصل  شامل سه مرحله  توانیرا م  ندیفرآ

  ی هاتیو هم با محدود  الیکه هم با عالم خ  ی اگونه  به  محسوس   ها در عالمصورت   ن یا  ی ن یبازآفر  ه، ی اول   یو طراح   یال ی خ

آفرینش دست نگاره های خیالی را می توان نوعی آغاز روند طراحی خلاقانه و ذهنی نیز    .شدعالم محسوس منطبق با 

از ژرفای ناشناخته طبیعت و یا عمق ذهنیات  در این آثار اصل بر راز معنایی و خیالی استوار است و اثر    .حساب کرد

مفهوم در الگوها و    ن ی ا  ،یهنر و معمار  یری گ شکل  ندیدر فرا  « ال ی خ»  نقش   ن یی تب   نوشتار ضمن   ن یدر ا  .طراح بر می آید

 .شد  یبررس  یرانیا یمعمار قیمصاد
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دانشجوی  دکتری تخصصی معماری، واحد ارس، دانشگاه آزاد اسلامی، جلفا، ای 
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 مقدمه

های  ای ترکیبی است که عملاً تمامی حوزهبه قول آلوار آلتو »معماری پدیده  .ای چندبعدی و فراگیر استمعماری رشته 

بنابراین معمار خلاق هم از تخیل   .معماری هم هنر است، هم حرفه و هم حالتی ذهنی  .گیرد«فعالیت بشر را در بر می

برخوردار است و هم در بسیاری از جنبه ها خلاقیت دارد که برخی از آنها کاملاً هنری و فکری اند و برخی دیگرعملی  

   . )تکنولوژی، سازه ها، مواد و مصالح و تجهیزات( و حرفه ای )تحویل کار در زمان مقرر، موازین اخلاقی، تجارت(

ترین شکل خود هنری انتفاعی و فایده نگرانه به  هنر معماری به ذات خود در خدمت بشریت است و حتی در معنوی

غالب    .گرایی را نادیده بگیرد و هنری تک بعدی و جزمی و محض باشدتواند عملرود و به همین اعتبار نمیشمار  می

کنند، در یک سطح عمل  معمولًا بریک جنبه تمرکز می  . اند یا هنرینظریات مربوط به تخیل و خلاقیت عمدتاً یا علمی

کنند، و نهایتاً تائیدکننده الهام آسمانی و فردیت یا کارگروهی فراگیر و نگرش و کار دقیق و سنجیده اند )طالبی و  می

 .(1400همکاران، 

 گرددمی باز طراحی فرآیند و طراحی به صورت هر در آن  ماهیت که است تأثیرگذار انسانی هایحوزه از یکی معماری

 حال  عین در و هنری هایحوزه مهمترین از یکی معماری.مختلف آن انکارناپذیر است ابعاد در خلاقیت نقش بنابراین و

 ضرورت بویژه .است بشری  جوامع در فراوانی اهمیت دارای دلیل  همین به و است  فرهنگ بر تأثیرگذار کاربردی

 بیش نیازها این  رفع در وی انگیزش و انسان روزافزون نیازهای  به باتوجه حوزه  این در بهره وری نتیجه در  و پیشرفت

 است همبسته مسئله، حل در خلاقیت مقوله  با پیشرفت انگیزه که  نیست  پوشیده و شودمی  احساس دیگری زمان هر  از

  صورت  به آن فرآیندهای و طراحی دانش با بنابراین و بوده طراحی هنر از معماری از طرفی نیز ماهیت.(1398)عظیمی 

 ماهیت دلیل به عمدتا معماری طراحی بر مبتنی های نظریه جمله از و معماری های نظریه .شیودمی درگیر خاص و عام

 تأمل و بحث جای همواره حوزه، این اندیشمندان و معماران  توسط آنها ارائه و پردازش نحوه متعاقباً و رشته این خاص

 غیرقابل و عمیق ارتباط دلیل به مذکور نظریات که است این از حاکی معماری مطالعه تاریخ چند هر .هست   بوده و

 ایمیان رشته دانش   این ماهیت  منعکس کننده نحوی به دور  گذشته از انسانی هایحوزه و علوم سایر با رشته این  اجتناب

 است متفاوت علوم سایر با حدودی تا معماری  در پیردازی نظریه و نظریه به نگرش نحوه که  داشت اذعان باید اما بوده،

روانشناسی   نوپای  دانش  ظهور با  اینکه تا .گیردمی شکل ادیبانه نگرشی  با  و آن در غالب هنری  وجهه از  متاثر  عمدتا و

این دگرگونی های معماری متحول شده و  های رایج علوم رفتاری در آفرینش نظریهعبارتی کاربرد شیوه به و محیطی

در مواجهه برای اولین بار توسط معمارانی چون راپاپورت و لنگ به صورت مدون به رشته تحریر درآمد )محودی و  

 .(1397باستانی،  

با   تنها  ایست که  آن وظیفه  ارتقاء سطح  برای  همچنین فرآیند طراحی معماری خلاق در هنر و معماری و کوشش 

لذا هریک از معماران به میزان تجربه و سابقه    .گرددمشارکت تمامی اساتید و آگاهان معماری در ایران معاصر میسر می

 .(1400ای خود وظیفه دارند حاصل تلاش و یافته های خود را در اختیار دیگران قرار دهند)طالبی و همکاران، حرفه

طراحی معماری به صورت فراگیر  هایی هستند که در مبحث  هایی چون هوش، خلاقیت، استعداد و حافظه واژهکلمه

های طراحی به خلاقیت واژه ای محوری در تبیین روند طراحی خلاقانه در تمامی حوزه  .گیرندمورد استفاده قرار می

نویسد: خلاقیت به توانایی پیدا کردن راه شناخت در تعریف خلاقیت میفرهنگ توصیفی روانشناسی   .آیدشمار می

خلاقیت نیز مفهمومی مهم و در عین حال بسیار پیچیده    .های نامتعارف و با کیفیت بالا برای مسایل اطلاق می شودحل



 1177... یهنر و معمار یریگشکل  ند یدر فرا ی انسان لات یتخ و  یع یطب یای نقش جغراف نییتب

علاوه بر این، عبور از    .زیرا استعدادی الهی بوده و مهمترین وجه شباهت انسان با خالق وی به حساب می آید   .است

با وجود مطالعات گسترده ای که    .تنگناها، غلبه بر محیط پیرامون و حل مسائل زندگی تنها بواسطه آن مسیر می شود

درباره خلاقیت صورت گرفته، این مفهوم هنوز هم یکی از اسراآمیزترین موضوعات در رفتار اندیشمندانه انسان به 

عده ای خلاقیت را پدیده ای اجتماعی می دانند و آن را برخاسته از نیازها و مقتضیات    .( Jeffries, 2007) شمار می رود

جامعه و شرایط خانوادگی قلمداد می کنند و برخی آن را پدیده ای شخصی می دانند که عواملی نظیر انگیزش، هیجان،  

و همکاران،   )رضایی  موثر است  آن  در  فردی  یادگیری های  و  مفهومی    .(1397عواطف  را  دیگر خلاقیت  گروهی 

شناختی می انگارند که با فرآیندهای عالی ذهن نظیر تفکر، هوش، تخیل و پردازش اطلاعات تعامل دارد و بالاخره  

 .عده ای نیز آن را مفهومی چندبعدی معرفی می کنند که مجموعه ای از عوامل اجتماعی و شناختی بر آن موثر است

  .(1396بدین معنا که خلاقیت را متاثر از عوامل محیطی در همه ابعاد آن می پندارند )آصفی و ایمانی، 

  خدمت گرفته  به  یکپارچه  و  منسجم  کل   یک  قالب   در  کاراکترها  و  کنشها، ابزارها  از  های  مجموع  طراحی،  فرایند  یک  در

  دنیای   و  ذهنی   دنیای  در  مزمان  ه  اجزا  پیچیدۀ  ارتباط  این  .کنندمی  تلاش  نهایی  هدف  یک   به  رسیدن  برای  و  شوندمی

 فیزیکی 

  آنکه  از  پیشتر  خیلی  .است  حرکت  در  فیزیکی  و دنیای  طراح  ذهنی  دنیای  میانۀ  در  همواره  اثر  صورت  .گیردمی  شکل

 زاده  آفریننده  درون  از  آفرینش،  اندیشۀ  .داشته است  وجود  طراح  ذهنی  فضای  درون  کند،  پیدا  بیرونی  هنری نمود  اثر

می   شود،می در  یک  جایگاه  در  .باشد  داشته   نیز  بیرونی   محرک  یک   تواند اگرچه    یا   آگاهانه  طراحی،   فرایند  معمار، 

  چگونه   دنیای واقعی  در  کاغذ   روی  بر  دوبعدی  ترسیمات  این  از  هرکدام  که انعکاس  کنیممی  تصور  مدام  ناخودآگاه

نیافته  هنوز  که  واقعیتی  در  کار  این  با  .بود  خواهد )امینی و  می  تجربه  را   آن  فضای   و  یابیم  می   حضور  عینیت  کنیم 

  طول   در  فردی  که هر  کند(می   تغییر  بارها   و  بارها  حرکت  )جهت  درون  به  بیرون  حرکت از  یک   .(1398همکاران،  

  طراح،  .طراحی است  در  اجتنابناپذیر  مرحلۀ  یک  خیال   فضای   در  گذار  این  .است  کرده  تجربه  را  آن  خود  زیستۀ  حیات

  کیفیت و که ایمؤلفه  و  منحصربه فرد  فضای یک  دارد؛  واقعی   با فضای  متمایزی   ویژگیهای   که   کند می   تجربه   را   فضایی 

  در نهفته  و ناشناخته ضرورتی نامیم،می  خیال  را فضای  درون فضای  این  .است  اثرگذار  طراحی فرآیند   بر آن چگونگی

م  طراحی تر  رازآلود،  نیرویی  پژوهشگر،  و  مخاطب  طراح،  برای  یتواند  که  بخش  یا  آورس  محرک،  باشد    لذت 

 (1399و همکاران،  یری رعشایام)

 فرآیند برای مفهومی  و معنا  هر که معنی بدین است صورت و معنا بین واسطه  خیال، و شود می آغاز معنا از آفرینش

 ها محرک انواع از معماران و  طراحان .شودمی دنبال  معماری دنیای در آن بازآفرینی با  و آغاز ایده خلق با معماری طراحی

 نشان معماری طراحی  در آن  حدود و یابیایده حوزه در  هابررسی  .گیرندمی بهره خود،  طرح خلق  جهت اطلاعات و

 بودن ساحتی چند به نظر اما .باشد می  معمار فرد اطراف دنیای  و محسوس دنیای از عموماً  ها ایده این خاستگاه دهد؛می

 هستی( مراتب از مرتبه ترین  )پایین  محسوس و ماده عالم حوزه تنها او، وجود ادراکی مراتب  و  غیرمادی ابعاد انسان،

 مورد میان این در آنچه .نیست کافی  معماری(، کننده )استفاده انسان وجود با متناسب و متعالی  معماری خلق جهت

 ابتدا محسوس عالم در تجلی  .است معماری طراحی در آن نقش و خیال  و معنا های، شهود،حوزه  گرفته؛ قرار غفلت

 خیال  عالم در را آن تصویر  ابتدا بایست می ماده عالم در  صورت ساختن برای هنرمند  و کند  پیدا خیالی  صورت باید
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 هم با باطن و ظاهر آن در و  است؛ معقول  عوالم و محسوس عالم واسطه خیال مرتبه  وجود، سلسله مراتب در .بسازد

 . است ماده از مجرد حال  عین در و است ملکوتی صورت  دارای خیال  .شوند می جمع

 خیالی ادراکات و معانی همان که ادراک، بالاتر مراتب به ماده، و محسوس دنیای شناخت با معمار انسان دیدگاه این در

 از  توان می معماری اثر ساختن  برای .سازد متجلی خود معماری  طرح در را آن کندمی تلاش و یابد می دست است؛

 .قرارداد توجه مورد معماری خلق فرآیند در را آن و گرفت بهره خیال  کمک با محسوس به معنا سیر

توان با استفاده از مفاهیم مفاهیم معنا و خیال به یک طراحی معماری خلاق دست حال سوال این است که چگونه می

 یافت؟  

 پژوهش  پیشینه

غرب بوده   ۀ و فلاسف  یاسلام لسوفانیمورد توجه ف  ربازیاست که از د  ای ¬ ( مسألهی)ادراک شهود  یعلم حضور   ۀآموز

که    یچون محقق طوس  یبزرگان   یو حت  ی رازیاسلام همچون ملاصدرا ش  یای دن  ینام آشنا   لسوفانیف  د یبدون ترد   .است

متأثر از   یعلم اله ژهیداده است، در مسأله علم به و شانرا ن  نایبه خصوص ابن س انی خود به آراء مشائ یبندیهمواره پا

  ق یو رمز فهم حقا  د یوجود و کل  قت یو تنها راه درک حق  ی تمام معارف بشر  ی مسأله سنگ بنا  نای   .اند¬اشراق  خیش

در بحث از »علم خدا به    یفاراب  .است  یری گیقابل پ  یآموزه تا عصر فاراب   نیا  یاسلام  ۀدر فلسف  .هر دو جهان است

  ی علم حضور   قتیبه حق  یو شواهد، فاراب  نیبر اساس قرا  نکهیبه رغم ا  .آموزه استفاده کرده است  نیخود« از ا  اتذ

 . از آن ارائه نکرده است ی قیروشن و دق ریتصو  افتهی ( توجه ی)ادراک شهود

  ر ناپذی¬در اشارات علم نفس به ذات خود را اثبات  .مطرح کرده است  فارابی  از  تر¬را روشن  یعلم حضور   نا یس  ابن

تا عصر    رسد¬یبه نظر م  .کند¬ یم  یدر معرفت انسان به خود بهره بردار  یادارک شهود  ۀاز آموز  نسانیبد  .داند¬یم

 . (1383 ،یحینبود )ذب یعلم حصول میو قس دهشناخته  ش  یاصطلاح ۀ« به منزل ی»علم حضور  ۀاشراق آموز خیش

 شتنیمادام که ذات شخص عالم در ذات خو یعنیاست؛   رناپذی¬است که زوال  نیدر ا ،یعلم حضور یاساس خصلت

موجود هرگز    کی گفت ذات    توان¬یم  گریبه عبارت د  .متحقق است  شتن یذات خو  یاست، حضور آن ذات برا   ی سار

  یحضور ذات برا   یمعن باشد،ن  ب یغا  ش یموجود هرگز از ذات خو  ک یکه ذات    ی هنگام  ست؛ ین  ب یغا شی از ذات خو

  «یذات   یرا »آگاه  شیخو  ی برا  شیخو  شتنیظهور خو  .گردد¬یآشکار م  شی خو  یبرا  شی خو  شتنیذات و ظهور خو

  .(1394و همکاران،   یدهاشمی)س نامند¬یم  «ی» علم حضور ای

  ل یو تخ  ال یخ  ،یارسطو و کند   .کرد  ی نفس معرف  یرا از مراتب قوا   ل یتخ ،یاز آغازگران فلسفه اسلام  یکند  ابواسحاق

  شمندان یاز اند نایساما ابن .کردندیو مصوره بدان اشاره م لهیمتخ ا،یمختلف مثل فانتاز ی هاو با نام پنداشتندیم یکیرا 

در فلسفه    الیخ  .دو را برشمرد  نیا یها یژگینمود و کارکردها و و  ک یرا از هم تفک  لی و تخ  الی خ  ،یمهم فلسفه اسلام

و   کند یآماده م یاشراقات علو  رش ی پذ  ی است که نفس را برا  ینفس و جزء مهم یباطن ی است از قوا  یا قوه  نا،یسابن

از عقل فعال شده    ضیقبول ف ینفس برا  یکه موجب آمادگ ه یقوه عقل ی است در تلق یفعال و مؤثر  ارینقش بس  یدارا

 .(1394 ،یردامادی)م گردندیاند؛ معقول بالفعل م که معقول بالقوه یالیخ یها و با اتصال عقل فعال صورت

از نظر    ال یخ  .کندیمختلف رد م  لیبودن آن را با ذکر دلا   یو ماد  داندیرا مجرد م  ال یادراک قوه خ  یراز   نیفخرالد

  یا قوه ینزد فاراب  ال یخ .است  قتیو حق ی عقل  میبه مفاه دنی راه رس زی و ن یو عقل یدو ادراک حس انی واسطه م یفاراب
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ب آنها و محاکات از محسوس و معقول توسط صور محسوس  یو ترک  هیدار حفظ صور محسوسات و تجزاست که عهده

 . (97:  1386،یقراملک یو فرامرز  یاست )مفتون

او معتقد است معنا تنها با کمک    .وجود دارد  «یرمحدودی عالم ملکوت و عالم ماده »فاصله غ  نیکه ب  کند¬یم  انیب  یغزال

 نینور، ب  هیبا اتکا بر آ  ی غزال  .ابدییم  یواتریبازنمود ش  قیو حقا  میمفاه  ل،یتمث  نیو با کمک ا  ابدییوجود م  لیتمث

هنر استفاده    ی به عنوان عنصر مهم و اصل  ال«یو از مفهوم »فانوس خ  کندینفس و مراتب نور ارتباط برقرار م  ی قوا

 . دینمایم

  .کند¬یو فلسفه ارتباط برقرار م  نید  نیو ب  دهد¬یم  حی از مسائل را توض  یاریبس  ال،یبا اتکا به مفهوم عالم خ  یسهرورد

  اند یباق   ال یکه در عالم خ  شماردیرا مجرد م  یالیخ  یهااما صورت  دانند؛¬یرا ماده م  ال یخ  نایسمانند ابن  زی ن  یسهرورد

 . (1397و محمد نژاد،  ی)پلنگ

اما ملاصدرا    .را در قوس نزول طراحی کرده است  ال«یعالم خ  هیعربی است که »نظربنالدینتحت تأثیر محی  ملاصدرا

شناسانه تأکید کرده است؛ و تجرد قوه  بر طریقت قوه خیال در قوس صعود و سیر معرفت  ن،یشیبرخلاف فلاسفه پ

با حفظ صور مواد خارجی، جمع ضدین، مقایسۀ    خت،عنوان نقش اساسی معرفی کرده که در فرآیند شنا خیال را به

  .کندهای تفکر، تعقل، مقایسه، استنتاج و استنباط را فراهم میصور، تداعی صور گذشته و تصور صور در آینده، زمینه

  ی عامل بقا   تر،قیدق  ریینفس و به نع  یبه قوا  یو باق  -ی به تجرد مثال  -مجرد  یا را قوه  ال یخ  ن،یدر واقع صدرالمتاله

  الیها در خکه انسان  کندیم  انی ب  نیچن  الی ملاصدرا جهت اثبات مجرد بودن خ  .داندینفس پس از مفارقت از بدن م 

تصو  ییهاخود صورت خارج  کنندیم   ری را  وجود  واقع  عالم  در  در  یکه  مثل  )طباطبا  یای ندارد؛  و    یلطف  ییخون 

 .(1397همکاران، 

  ن یا  گاهیبه علاوه جا   .کند¬یو درک م  ر یآنها را تصو  زی هستند؛ چون انسان صورت متما  ی صورتها، امور وجود  نیا

  ی الخی  صورت  .ندارد  را  ها ¬صورت  نیا  رشیپذ   تیقابل ،یو ماد  یجسم انسان  رایز  ست؛نی  انسان  جسم  در  ها¬صورت

و همکاران،  یباشد )قاسم یماد  ر یغ  ستیبا ی م یالیخ  های¬لحاظ محل صورت نیانسان است؛ بد  تیبزرگتر از ظرف

1403) . 

هستند،   نیاست که انسانها وابسته به زم  ی: موج اول دوره کشاورزسدنوی¬یدر کتاب موج سوم م  1980در سال    تافلر 

  ن یکه در ا  یاطلاعات است و تنها فکر   یرخ داد و موج سوم عصر فراصنعت و فن آور  ی در موج دوم انقلاب صنعت

و    یاست که با اطلاعات کاف  نیافراد باور بر ا اکثروجود در تصور    نیاست، با ا  تیکارساز باشد خلاق  تواند¬ یعصر م

است و افراد   یافتنیدست    ییبه هدف نها  دنیکرد، رس  ریبه تجربه تعب  توان¬ یماهرانه که م  لیو تحل  هی استدلال و تجز

خاص که بطور    ای¬محدود به عده  یزندگ  های¬استفاده از آن را در تمام عرصه  تیدر مورد خلاق  انهیعام  دید  کیبا  

  .(1393دانند )تافلر، یخلاق هستند، م یت ذا

  وهشی آموزش  و  دانسته  تر¬ را ارجح  تیبحث آموزش خلاق  ندیفرآ  نیبودن ا  یاعتقاد به فطر  نیدانشمندان در ع  امروزه

  ینیدانند )حس  یم  یات یح  ندیفرا  نیافراد خلاق را فراهم کننده ظهور ا  اتیخصوص  یبررس   نیو همچن  تیخلاق  یها

 . (1385 ،یریدهش

از صاحب نظران به    یبه نظر بعض  .انجام شده است  ت،ی بر خلاق  رگذاریعوامل تاث  رامونیپ  یاری بس  قاتیتحق  تاکنون

 ،یفرهنگ   ،یاسی )مثل عوامل س  یطی مح  یرهای)مانند هوش و استعداد(، متغ  یاز عوامل شناخت  یمجموعه ا  یطور کل 
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 تی( برخلاق...و    یدگر رهبر  ای  یخود رهبر  یژگیو  ،یدرون  ی  زهی)چون انگ  یتیشخص  یرها ی( و متغیو اجتماع  یاقتصاد

 . (Abdullah et al, 2024) ابدی یبروز نم ی فرد یژگیو کیصرفاً با دارا بدون  تیآنان معتقدند که خلاق .موثر است

  یعیآنان معتقدند که عوامل طب  .نقش دارند  شتریب  یعیعوامل طب  تی از صاحبنظران، در رشد خلاق  یبه نظر برخ  نیهمچن

 . (Wodehouse& Casakin, 2022داد ) رییتوان تغ  یافراد م  یذات  یها  ییها و توانا یژگی از و شیرا ب

و   سی مثل شنا، تن  گریان را مانند هر مهارت د  توان¬یمهارت است و م  کیدارند که تفکر خلاق    دهیعق  گرید  یبرخ

  ت یخلاق  زانیبر م  تیکتب آموزش خلاق  ریتاث  یحوزه، بررس  نیپژوهشگران ا  یها  یاز نگران  یکیاما    .گلف آموزش داد

 . (Lee& Ostwald, 2020افراد است )

دارد و   کی نزد  یارتباط  یخانوادگ  تیبا موقع  تیثابت شده است که ظهور خلاق  گریمتعدد د  های¬پژوهش  براساس

از افراد سرآمد و خلاق متذکر    ی اریبس  .داد  ش یافزا  یمناسب خانوادگ طیکردن مح جادی با ا  توان¬یرا م  تیخلاق  زان یم

 . (Dijokiene et al, 2022آنها بوده است ) عدادعامل پرورش است  ان،یمرب گریو د نوالدی ها¬شده اند که تلاش

  ی مسکن، دفاتر و فضاها  یبر رو  یادی کشورها، تا حد ز  ر یو سا  کایمتحده آمر  الاتی در ا  ستیز  طیمح  روانشناسان

پرداخته شده است و اکثر    یلیبه جز چند مورد استثناء خ  یآموزش  یاما در مورد فضاها   .کرده اند  قیتحق  یبهداشت

بوده نه رواشناسان    ی، توسط متخصصان آموزشیآموزش  ی ساختمان مدارس و فضاها  یصورت گرفته بر رو  قات یتاحق

 . (Maccioni et al, 2021) طیمح

  نش یگز  ندیفرآ  یمعمار  یاو طراح   دیمطرح شده است، از د  ییبحث ها  وسیتروویاز زمان و  یطراح  ندیباب فرآ  در

  ک ی  یر یشکل گ  یمراحل انجام شده برا  یتمام  یطراح  ندیدر واقع فرآ  .واحد است  ی به کل  افتنیدست    یاجزاء برا 

  ن یمناسب تر  نشیصورت گرفته و گز  یذهن  یتها یها، فعال  دهیا  میطرح و ترس  یکیزیف  ندیطرح است که علاوه بر فرآ

 .شود  یشامل م زی را ن ی طراح  یازهایبرطرف کردن ن ی راه حل برا

  ی به صورت شهود  یطراح  ندیبوده است و فرآ  یهنرمند متک  یو استعداد طراح  تیبر خلاق  یمعمار  یگذشته طراح  در

(،  1399)انجم شعاع،    افتیگسترش    یطراح  ندیفرآ  ی  نهیبعد که مطالعات در زم  یدر دوره ها  .گرفت¬یصورت م

 کرد  یبند  ستهد یبه سه دوره کل توان¬یم  ،یرا از زمان  یطراح یندها یروش ها و فرآ

 . بیـ ترک لیتحل وهیبه ش ی طراح  یدوره اول: روش ها ـ

 .یمشارکت  یدوره دوم: روش ها ـ

 . (Idi, 2015ـ آزمون ) هیطرحما یدوره سوم: روش ها  ـ

  نیا  از جمله  .اندپرداخته  یو هنر و معمار  ال«ی»خ  انیم  رابطه  به   و حکمت  ینظران در حوزۀ معماراز صاحب  یاریبس

  ال یدربارۀ خ مرتبط  یهادر پژوهش .اشاره کرد یدر هنر و معمار ال یخ نقش فیدر تعر 1جدول  به توانیمطالعات م

  ند یدر فرا ال یخ تی ری(، مد1398 ،یو کرامت یفلامک ،ین یام) یطراح ندیدر فرا ال یخ یشناس گونه لیاز قب یموضوعات به

و  هندسه ( ، نقش1392 ،یسفان ید یاحمد ) یطراح ندی در آموزش فرا ال ی خ ( ، نقش1396  ،یو فلامک یاکبر ) یطراح

  ی معنو   یبر مثنو  هیبا تک  یدر معمار  الی خ  گاهیجا  (، بازشناخت1399همکاران،    .یریرعشای ام  یاثر معمار   در خلق  الیخ

 .شده است  ( پرداخته1398و صابرنژاد،  روشکی)ن

 یدر هنر و معمار ال«ی»خ  نقش تعاریف صاحبنظران در مورد . 1جدول 
ب  ح ا ر ص ظ  در هنر و معماری «ل»خیا نقش ن
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  دینانی ابراهیمی

1381 

هنرمند قوۀ خیال   .و طهارت خیال اوست قدرت به وابسته زیبایی هنرمند در آفرینش توفیق 

 تراود زه برون میکو او از همین پرورد و اثر هنریکند و میمی تربیت راخود 

ا  1384 حکمت ی ه خ ب ی   ل  ی ا و ق ن  ا و ن ه   ع ی   ک ی ا ب ی ه   ز ب ا  ی   ر م د ن   آ ا ش ی   ن د م ه ه   . د ن   ب ی د    ا و ج و ر  و ه ظ ر  ن ه ر  ی ب ع ت

ی  م د ر   آ ه   د ب ت ر ت   م س ا د  و ج و ر  ت لا ا      . ب

ق  هایتواند نقشمی که عنوان قوایی ل بهخیا 1382 مددپور ی ا ق م   ح ل ا ف   ع ی ط م   ل ل ا ع ل   ) ص ف ن م ل  ا ی ر  خ د ا  ر  )

م  ل ا   و واردات غیبی ت صور خیالیتجلیا کنندۀهنرمند بیان نقش .ت نمایان سازدمحسوسا  ع

  . محسوسات است  در عالم خیال از طریق 

ی  ه ل ش ا ن ر   و   م گ د و   ر

1393 

م  ل ا ه   ع ب ل  ا ی ی   خ م ل ا ع ن  ا و ن ل   ع ح م و  ن  ا س ن ا ز  ا ر  ت ا ر ی   ف ل ج ق   ت ی ا ق س    ح و س ح م ر  و ص ر  د ل  و ق ع م

ت  س جبروت و لاهوت تا ناسوت  از مرتبه را تواند حقایق قوۀ خیال می از طریق   هنرمند  . ا

 تنزل دهد 

 شود  دیده می و در تمام هنرها تأثیر آن  ۀ خیال منشأ هنر استقو 1395، نژادهاشم

ی  م ی د 1  ن 3 7 ، و شهود نفسانی کشف از طریق  هنرمند .ردیگیهنرمند نشأت م الیاز قوۀ خ یهنر  تی خلاق 8

ا از عالم ث ت م ر و ص  ، ی ل ا ت   ه ی ا و ر ا  ر س  و س ح ی   م د م ن  ک

ی    ر ه ا   هنرمند با این .کندر و ذوق ابداع میحضو  را با اثر هنری  یک خویش خیالی با قوای  هنرمند 1396 لونی  و   ط

و کار پیام  ق خ ی ر ط ز  ا ا  ر ی   د  ر ه ا ظ س  ا و ه   ح ب   ب ط ا خ ی   م د م ن ا س  ر

در    آن  اتی و تجل  در حکمت  «ال یخ»موضوع    به  که  افتی  میدرخواه  نهیزم   نیشده در اانجام  یها بر پژوهش  یبا مرور

  یر یگشکل  ندی در فرا  «ال ی خ»  نقش  نییتب  نوشتار ضمن  نی رو در ا  نیا  شده، از  کمتر پرداخته  طور اخص  به  یهنر و معمار 

 . خواهد شد یبررس یرانی ا یمعمار  قیمفهوم در الگوها و مصاد  نیا ،یهنر و معمار

 پژوهش  روش

  مطرح   همواره  تحقیق  انجام  چگونگی  مسئلۀ  بر می گیرند،  در  را  ذهن  قلمرو  که  ه هایی  سوژ  و  خیال   پیرامون تحقیق  در

  این  هم  و  کنیم  حفظ  را  آن  منحصر بودن  و  بُعد بدیع بودن  هم  که  ببریم  شناخت  به  را  مفهومی  خواهیممی  چگونه  .است

پژوهش حاضر تحقیقی کیفی به روش توصیفی   .باشد داشته اعتبار  نیز علمی هایحوزه در که باشد ایگونه به شناخت

و با استفاده از تحلیل محتوای کیفی تحت رویکردی تفسیری به شناسایی متغییرهای اساسی موجود در نظریات مطرح 

درباره معنا و خیال، خلاقیت در معماری پرداخته و با بهره گیری از استدلال منطقی سعی بر تدقیق و بازتعریف روابط 

  کار  روش .ای مذکور دارد تا در نهایت با ارائه نظریات جامع دراین زمینه به تحلیل روابط بین آنها بپردازدبین متغییره

  دست  به کلیت  از  مشخصی  درک تا شودمی  منظور ها یکجا داده همۀ . است  گرفته شکل ای مطالعات کتابخانه  مبنای  بر

 . گیرندمی قرار بررسی مورد  کل ارتباط با  در همواره اما  می شوند  تقسیم معنی دار  واحدهای به هابعدا داده.آید

از آنجایی که تلاش تحلیلی پژوهش حاضر بر فرآیندهای تحلیلی رهیافته به نظریات محققین و نظریه پردازان پیشین  

تمرکز پژوهش، دارای ابعادی  شود، لذا می توان آن را یک فراتحلیل کیفی دانست که با توجه به وجوه مورد  استوار می

 . مبتنی بر شناخت مراتب وجودی انسان )معناو ادراک و خیال ( است

 ها یافته

   .شودمی دنبال  معماری دنیای در آن بازآفرینی با  و آغاز ایده خلق با معماری طراحی فرآیند برای مفهومی  و معنا هر

 و  یابیایده حوزه در ها بررسی .گیرندمی بهره خود،   طرح خلق جهت اطلاعات و هامحرک انواع از معماران و  طراحان

  معمار  فرد اطراف دنیای و  محسوس دنیای از عموماً  ها ایده این  خاستگاه دهد؛ می نشان معماری طراحی در آن  حدود
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  محسوس و ماده عالم حوزه تنها  او، وجود ادراکی  مراتب و  غیرمادی ابعاد انسان، بودن ساحتی  چند  به  نظر اما  .باشد می

 معماری  خلق جهت هستی( مراتب از مرتبه ترین )پایین

-حوزه  گرفته؛ قرار غفلت مورد میان این در آنچه .نیست کافی  معماری(، کننده )استفاده انسان وجود با متناسب و متعالی

  و کند پیدا  خیالی  صورت باید ابتدا محسوس  عالم  در تجلی   .است معماری طراحی در آن نقش و خیال و معنا ایه

 وجود،  سلسله مراتب در .بسازد خیال  عالم در  را آن تصویر  ابتدا بایست می ماده عالم در  صورت ساختن برای هنرمند

 صورت  دارای خیال  .شوند می جمع هم با باطن و ظاهر آن در است؛ و معقول  عوالم و محسوس عالم واسطه خیال  مرتبه

 .است ماده از مجرد حال  عین در و است ملکوتی

 خیالی ادراکات و معانی همان که ادراک، بالاتر مراتب به ماده، و محسوس دنیای شناخت با معمار انسان دیدگاه این در

 از  توان می معماری اثر ساختن  برای .سازد متجلی خود معماری  طرح در را آن کندمی تلاش و یابد می دست است؛

 سه  دارای  امر این .قرارداد توجه مورد معماری خلق فرآیند در  را آن و گرفت بهره خیال  کمک با محسوس به معنا سیر

 است: مرحله

  معانی و مفاهیم به دستیابی و ـ توجه

 ذهنی و خیالی های صورت به معانی این ـ تبدیل

  محسوس  عالم هایمحدودیت با هم و خیال عالم با هم که  ای گونه  به محسوس عالم در ها صورت این  بازآفرینی-

 . باشد منطبق

  موجود،  فراینده های بیشتر در که حالی در کرد؛ مراجعه آنها  با  متناسب هایحوزه به باید خیال، و معنا از گیریبهره جهت

 اثر  در  معنا خیالی  تصویر و است؛ هنرمند وجود به وابسته معنا ترتیب بدین .معنا نه آید می  محسوس حوزه از اولیه ایده

 دلیل  همین به .شودمی درک  مخاطب، توسط معنا تا محسوس  سیر  و هنرمند  توسط محسوس تا  معنا از سیر .نشیند می

بنابراین معنا و خیال تاثیر زیادی در فرآیند طراحی    .کنند می برقرار  ارتباط  هم با اثر طریق از مخاطب و هنرمند که است

 .دارد

 
 یمراتب انسان و مراتب ادراکتناظر مراتب عالم،  . 1شکل 
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 مراحل خلاقیت در فرآیند طراحی معماری  . 2شکل 

 
 معماری طراحی در ماده و خیال معنا، حوزه سه تجلی  .3شکل

 

 
 معماری  طراحی فرآیند در خیال و معنا جایگاه .4شکل
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در شکل یک اثر    یبه مفهوم ذهن  ی بخش  ت یواقع  ی است که در پ  ی شکل  یند یحاصل فرا  ی همچون آثار هنر  یمعمار   اثر

  ت، یوابسته به آن همچون خلاق  میو با مفاه  یآثار هنر  دی تول  وهیهمچون ش  یمعمار  یطراح  ندیفرآ  .دیآ  یم  دیپد  یبصر

 . است یجا ود خ نهیشیرا در سابقه و پ یمتفاوت  فی گسترده و تعار یمیمفاه

دانست که هدفش ابتدا شناخت مسائل    وستهیو پ  یل یتحل یند یتوان فرا  ی را م  ی معمار  ی طراح  ی حال به طور کل  ن یا  با

  تا یاست که نها  یبا گروه  یفرد   ی ها  تیمرور اطلاعات خلاق  قیو سپس ابداع راه حلها و توسعه آنها از طر  ی طراح

  میاز تصم  یا   رهیکه زنج   یند یفرآ  .کند    یت ها را دنبال میها ، با توجه به محدود  نهیکارکرد گز   ینیب  شی و پ  یابیارز

  ف یرا که به واسطه نداشتن تعر یکند تا مسائل طراح یداده و تلاش م  یها و مراحل تکامل آنها را در خود جا یریگ

  .کند یابی شوند، راه حل  یم  یروشن، غامض و سرکش تلق

را در نظرات موجب شده    ی کل  ش ی،دو گرا  یبه معمار  ستمیقرن ب  کرد یرو  یمدون طراح  یروش ها   نیتدو  انی م  نیا  در

 . است

نسبت داده شده    یشروع شده و مدل ها   یزی داند که با برنامه ر  یم  یخط  یندیرا فرآ  یاست که طراح  یشیگرا  یاول

فلسفه    ه یو بر پا  ،یعقلان  ی آگاه  وهیکه بر اساس ش  ی گریو د  .نمود  ز یتوان آموزش و تجو  یبه آن از جانب علوم را م

  ش ی نما یبودند برا یمدل ها تلاش نیشکل گرفته اند ا ،و متمرکز بر یک موضوع یلیشده، تحل تیگرا هدا لیتقل یها

  توالى مراحل مختلف

  وه یمذکور که غالبا در ش ی مدل ها .معماران بود ی روند طراح یو جزء شناس ی که هدفشان شفاف ساز  یطراح  ندیفرا

مراحل توالی آنها    ینیب  ش یو پ  یروند طراح  ی مرحله ها زیر  ی شدند ،بر اساس دقت در واشناس  ی م   نییتب یینمودارها

باشند    ی از آنکه عمل  شتری که ب  یخلق آثار  ند یبه فرا  یارزشو    یگونه ، تجار   ی اضینگاه ر  ی یعنی نوع  .شدند  یم   یابیارز

شد   یمستند شده بود و واقع م  یطراحان حرفه ا  یالگوها با آنچه که در تجربه عمل  نی اما تضاد ا  .دارند  شی بر هنر گرا

و   یی خردگرا به کل گرا  ی با شکست مواجه شده و مدل ها  یابیمرحله    ز یر  ی و تلاش برا  ی جزء نگر  د یباعث گرد

آنهم بدون نظم    ی طراح  ند یفرا  ی ابیو ارز  هیتجز  ب،یدر شناخت مراحل ترک  تایکنند که نها  دا ی پ  ش یگرا  ییجمع گو

 . متوقف مانند یبیترت 

ها، معتبر شناخته شده بر روند   یابیدر ارز یاریمدل ها به واسطه نظام مند بودن آنها تنها به عنوان مع نیدر ا تیخلاق 

نمود که هر    یم   فیحوزه و بلاتکل  یطراح  ،یو از نگاه طراحان حرفه ا.به خود اختصاص نداده بود  یگاهی خلق اثر جا

آن در مبهم بودن آنها   ی نشده بوده و اعتبار مسائل و راه حل ها   ینیب  شی و پ  دیجد  یها  نهیمرحله از آن پر از گز

نظر   دیو تجد  یوجود ندارد و بازنگر  یمنطق  بی ترت   گونهچیه  ی آنها معتقد بودند که در مراحل طراح  .شد  یبرداشت م

 . کندیم نییرا تع یطراح یینها ندیدر اهداف است که فرا

شود    یم  فیعدول کرد، تعر  یو اصلاحات   راتییمعمار نسبت به آن هدف با تغ  نکهیطرح تنها بعد از ا  کی   ییهدف نها 

ابزارمعمار  یمنظور واقع  ای مستدل هدف    فیو تعر با  ن  یدرارتباط    ی ادیز  ت یاهم  یدر روند طراح  زیقابل دسترس 

به مقدار    شیها  دهیکردن اهداف و ا  ادهیپ  یشود که معمار برا  یحاصل م  مطلوب،وکی  فرم، عملکرد و ترکیب   رایدارد،ز

 . داشته باشد اری دراخت یو عناصر طراح یابزار معمار  یکاف

که نوعا    لیدل  نیبد  .نباشند  گرید  تیبه فعال  ی تیاز فعال  یبرگشت   یتوان فاقد حلقه ها   ینم  یطراح  ندیفرآ  ییقینا مدل ها  

  شیگرا  .گذران مرحله قبل باشد، نخواهد بود  ازمندیکه هر مرحله ن  یو مرحله ا   یسلسله مراتب  ینظام   یطراح  ندیفرآ
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، آزاد ، کلی    ی بیترت   ر یاست و به شکل غ  ی شهود  شهیاز اند  ی ا وهیاساسا ش  یاست که طراح نیا یبه روند طراح  گرید

  ی منطق  استدلالات  یورا  وهیش  نیخلق اثر در ا  .شود  یدر آن واحد ، حادث م   زیو متعلق به چند چ  یلی، تخ  ی، ذهن

  لاف تفکر رها است که بر خ  یتجربه نوع  یشهرد   یروند طراح  .ردیگ  یو تضاد با عقل مند م  الیاست که از تورم خ

 . ندارد  ییاعتنا  اتی کند و به جزئ ینمود م اتی نظام سوژه محور در کل

و در    انی پا  یاست ب  یندیفرآ  یرا در خود دارد روند خلق آثار معمار  وهیهر دو ش  یاست که طراح   نیا  تی واقع  اما

  .شود ی شامل م  زی صورت مسئله را ن  فیحرکت از عینیت به سمت تجرید و بلعکس که تنها شامل مسئله نبوده و تعر

ها    ری و حذف متغ  یساده ساز  قیدر آن از طر  ییگواست، پاسخ  دهی چی پاسخ به مسائل پ  یروند از آنجا که در پ  نیا

شود    یاز مسئله و نه کل آن مرتبط است که خود موجب م   ییارائه شده تنها به جنبه ها  ی انجام شده و راه حل ها

  .همواره با اشتباه همراه باشد

را در    یابی و ارز  یپرداز   دهیمراحل شناخت، ا  یطراح  ی رها ی مس  یارائه شده جملگ   یها   شی وجود تفاوت در گرا  با

  ی حاصل جمع آور شناخت عرصه  .در انها حاکم است  یو روان شناس کی مبولیس ،یداده اند که اصول عقل یخود جا

که بر گرفته از برنامه طرح، قیود    ت یخلاق  تیطرح را با محور  یها  هیساخت طرح ما  یپرداز  دهیاطلاعات است و ا

  ی را شامل م رییثابت و متغ یارهایکه مع یابی ارز تایمعمار است، بر عهده دارد و نها یو حس یدرون لاتیو تما یرونیب

 .شود

م  نیا  با طراح  یوجود  روند  ا  یتوان  واسطه  به  را  دارا  یدرون  یروند  نکهیخلاق  اگرچه  کل  یاست،  قابل    یاجزاء 

  تیاز حاکم  یدانست تا سلسله مراتب  یشهود   ندییک فرآ  شتریب،  داده  یرا در خود جا  یمبهم   یاست و مرزها   صیتشخ

استدلال    قیحل اجزا پنهان مسئله را بر عهده دارد که از طر  ،یاست که روند خلاق طرح آثار معمار  نیا  لیدل  تیعقلان

در    ی شهود  ی ها  یآگاه.دانست   ی بر ذهن ناخوداگاه و شهود  یتوان آنها را متک  یو م  ستندین  یی قابل شناسا  ییبه تنها

  ی را در روند  یبداه  یساز   میتصم  یآن لحظه نوع  تیدر هر لحظه و با توجه به موقع  ،یدر تفکر اشراق  ریجهت س

منظم ، جهت دار و قابل    ی ها   یر یگ  میکاملا بر خلاف تصم  نیکند و ا  ی تجربه م  ینیب  ش یقابل پ ریو غ  ال یو س  دهی چیپ

آن هدف درک    یپرداز   دهی است که در ا  ی ا  وهی به ش  یخلاقانه  معمار   ی روند طراح  . تفکر خودآگاه است  ی نیب  شیپ

  .ندارد  ییبه استدلال جا  نانیاست و در آن اطم  ییرو مستقل از منطق سرد عقلا  نیها و  از ا  تیها است ونه کم  تیفیک

  واطفبوده و منشاء آن ع  یذهن   ریخلاقانه فرد است که خود بر اساس تصاو  ل یاز قدرت تخ  ی ریاما لازمه شهود بهره گ

 .است  یو احساسات شخص

  یی خطا  یطراح  ندیفرآ  ی و شهود  یعقلان  یدر تقسیم بند  لیها و انواع تخوهیاز ش  یریاگر چه مطلق دانستن بهره گ

م اما  است  فرای بزرگ  متما  یعقلان  یطراح  یندهایتوان  ب  لی را  استفاده  تخ  یشتریبه  و  بیترک   ،ییبازنما  لی از  گر 

 .خلاق دانست یو شهود یاز تخیل اکتشاف یجد  یر یرا عقلامند به بهره گ یطراح یجستجوگر و فرایند شهود
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 تجلی خیال و معنا در ارتقاء خلاقیت در فرآیند طراحی معماری ایرانی  . 5شکل 

 گیری نتیجه

افراد مختلف    .انداند، مراحلی را برای آن قائل شدهدر دوران معاصر بیشتر افرادی که به بحث فرایند طراحی پرداخته

توضیح  بسیاری از طراحان، فرایند طراحی را کاملا شهودی و غیرقابل  .کنندهای مختلف طی میاین مراحل را از راه

دانند که هرکدام از  اند و گروهی دیگر آن را فرایندی جدلی میافراد دیگری طراحی را فرایند عقلی دانسته  .دانندمی

اما تقریبا تمام طراحان، اهمیت شهود را در فرایند طراحی قبول دارند و   .طلبدای میهای جداگانهاین نظریات بحث

به آنها  آثار و معماران  نکته وجه مشترک  این  که در  شمار میدقیقا  دامن طبیعت  در  با هستی و رهایی  ارتباط  رود، 

شوند و وی سرمست از انرژی، شروع به آفرینش  ها و افکاری بر ذهن و دل هنرمند جاری میای خاص، ایدهلحظه

معمار برای تبدیل تخیلات خود به واقعیت باید با  .توان مشاهده کردکند حالتی است که در اکثر معماران موفق میمی

  . استفاده از تصورات خود از یک اثر معماری که اکتسابی بدست آمده است، آن تخیلات را به جهان واقعیت وارد کند

بطور کل »تخیل عامل تسریع کننده تصور است در حالی که تصور صافی است که تخیل برای پیوستن به واقعیت باید  

از آنجا      .دبا داشتن این دو پیش شرط، معماری خلاق و بطور کل، فرایند خلاقیت به عینیت می رس   «  .از آن بگذرد

که معماری را نمی توان به هنر مطلق و یا صرفاً به علم وابسته دانست، خلاقیت معماری حاصل ترکیبی از آفرینش و  

لذا خلاقیت همه جانبیه در معماری حاصل    .خلق ناب هنری و ابداع فنی عینیت بخش و علم مدار ذهنیات معمار است

آنجا که   .تعاملی همزمان ترکیب های چندگانه شامل بسیاری از متغییرهای محسوس و نامحسوس از هنر و علم است
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طراح ایده پردازی اثر خود را محقق می کند خلاقیت معماری، خلاقیتی هنری را در بر دارد و آنجا که معیار ایده های  

با این حال این قاعده را نمی توان اینگونه    .ذهنی را به اثر بدل می سازد، تجربه ای از ابداع منطق حادث می شود

منطق خلاقانه    .استنباط کرد که بخش های مطرح شده مطلقاً به جنبه دیگر خلاقیت هنری و یا علمی یر وابسته اند

فرآیند طراحی را باید نوعی فازی با رمزهای نامشخص دانست و تنها اینگونه اظهارنظر کرد که روح  حاکم در هر  

   .بخش چگونه است عدم وجود دیگری نخواهد بود

بدین ترتیب فرآیند طراحی معماری را می توان تعبیری از شیوه آگاهی ذهن برای سازماندهی خلاقانه طرح دانست  

 .که در آن منطق و تجربه با هنر و ادارک شهودی و دید درون درهم می آمیزند تا تولد یک اثر خلاقانه را محقق سازند

روند طراحی خلاقانه معماری نوعی ساماندهی فرآیند عبور متافیزیک ذهنی از فیزیک استدلالی است و لذا مجموعه  

 . یعنی تخیل و خلاقیت در ایده پردازی و تعقل و تفکر منطقی در تولید فرم .ای است از تخیل خلاق و تعقل

برای شناخت جزء تر تاثیر و نحوه عملکرد خلاقیت در فرآیند طراحی معماری خلاق، باید دو حوزه و تقسیم بندی  

 . کلی برای فرآیند طراحی قائل شد؛ فرآیند طراحی ذهنی و فرآیند طراحی عینی

با یکدیگر نیست این دو  تفکیک دو حوزه و عدم همپوشانی و تلاقی  به معنی  بندی  همانطور که    .البته این تقسیم 

استنباط شد، در روند طراحی نمی توان تقسیم بندی سیاه و سفیدی از مراحل طراحی لحاظ نمود، بلکه هر دو طیفی  

 .از خاکستری ها را در خود جای داده اند که یکی متمایل بیش از دیگری به سفید و دیگری متمایل به سیاه خواهد بود

با توجه به استدلالات آمده در مورد فازی بودن فرآیند طراحی خلاقانه معماری به طور نسبی می توان گفت که طراحی  

ذهنی مبتنی بر آگاهی و استدلالات غیرخطی و شهودی است که بیشتر بر تفکر ناخودآگاه و یا نیمه آگاه متمرکز است  

بود و طراحی عینی حاصل فرآیند تفکر منطقی و انتقادی است  که بی تردید خلاقیت ناب در این حوزه متجلی خواهد  

که مراحل فرم دهی به ایده ها، تا حدودی قابل نظام بندی خطی و طبقه بندی سلسله مراتبی خواهد بود و قابلیت  

 . ابداع را در خود خواهد داشت

پل بین برنامه بنا و طرح آن است که نحوه برقراری رابطه بین این دو جزء بنیادی    "ایده"اما در فرآیند طراحی معماری  

 .طریق ایده، خود بخشی از معمای فرآیند طراحی معماری است 

ایده محصول فرآند و فعالیت ذهنی پیچیده ای است که بر پایه داده های برونی و درونی، در بستر تصورات، تخیلات،  

ادارکات و اندیشه به نحوی ناخودآگاه شکل می گیرد که ضمیر خودآگاه آن را شناسایی، مهار، تکمیل و عرضه می  

به عبارت ساده تر، می توان گفت: اوین موضوع برون ذاتی که از ادراک، اندیشه، تصور یا تخیل انسان در ضمیر   .کند

لذا ایده ها از یک سو وابسته به عوامل زمانی محدود که دوره معین حل    .ناخودآگاه ایجاد می شود همان ایده نام دارد

مسئله را تحت تاثیر قرار می دهند و از دیگر سوی تحت تاثیر خصوصیات و شخصیت طراح که در طول زندگی او  

 . شکل گرفته، می باشند

با   تفکر خلاقانه  استوار گشته،  درونی  تفکر خلاقانه  بر محوریت  که  معماری  آثار  ایده  آفرینش  و  در مرحله کشف 

خصوصیات انعطاف پذیری در قالب تفکر شهودی ناخودآگاه مبتنی بر احساس، تصادف، غریزه و تخیل در پی تغییر  

های خلاقانه با فراگرفتن از تجارب و راه حل های گذشته است که گونه های تفکر خودمحور،  الگوهای موجود و جهش

   .قیاسی، کل نگر و مفهومی را برای پیش فرض های ناخودآگاه و بدون محدودیت مورد استفاده قرار می دهد
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در این آثار   .آفرینش دست نگاره های خیالی را می توان نوعی آغاز روند طراحی خلاقانه و ذهنی نیز حساب کرد

گوهر    .اصل بر راز معنایی و خیالی استوار است و اثر از ژرفای ناشناخته طبیعت و یا عمق ذهنیات طراح بر می آید

 .این آثار راز است و شیوه بیان آنها بر رازورزی و روش دیده ورانه استوار خواهد بود

  ی احمد(، )1396  ،یو فلامک  یاکبر (،  )1398  ،یو کرامت  یفلامک  ،ینیام)  نتایج تحقیق حاضر هم راستا با نتایج تحقیقات

   .است بوده( 1398و صابرنژاد،  روشکی (، )ن1399همکاران،   .یریرعشای ام)(، 392

جایگاه این آثار آغاز مسیر خلق توسط طراح و تجربه آزادی و رهایی خالق است که در خلال این پرواز و رهایی  

  .ذهنی همه تجربه های ناگفته به صورت بیانی به متن زمینه طرح و در قالب دست نگاره های خیالی انعکاس می یابد

آزادی و رهایی برای معماران می تواند یکی از موثرترین عوامل بروز خلاقیت  در این آثار، اشکال  از آنجا که تجربه  

و آغاز نوعی گار از تخیل به تجسم بشمار آید و اسکیس های خیالی زمینه ساز ایجاد فرصت رهایی برای معماران  

تفکیک و جداسازی ایده ها و برخوردی آزاد با ایده های طراحی در راستای آفرینش یک تمثیل از یک ایده    .هستند

 که به وسیله دست تفکر شده است، محقق می شود و معمار در راستای کشف پارامترهای مختلف گام برمی دارد 
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