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Abstract A R T I C L E I N F O 

This article examines the pivotal role of signs and symbols in theater set design 

and the relationship between Jung's psychoanalytic theory of the collective 

unconscious and archetypes. Through a comparative analysis of two iconic 

plays, William Shakespeare's A Midsummer Night's Dream and Arthur Miller's 

Death of a Salesman, the author examines how elements of theatrical design 

convey deeper psychological and emotional effects. The article argues that the 

visual codes employed in these works not only enhance narrative but also 

evoke universal themes that transcend time and culture. In A Midsummer 

Night's Dream, the conscious use of light, color, and spatial arrangements 

portray the characters' inner conflicts and magical transformations, based on 

archetypal motifs of love and identity. In contrast, the set design in Death of a 

Salesman uses overt realism and symbolic devices to reflect the protagonist's 

struggles with ambition and reality, and to express a bitter critique of the 

American dream. Through these case studies, it is demonstrated how the 

integration of Jungian concepts into theatrical set design can provide the 

audience with a richer understanding of the character's emotional approach. and 

ultimately bridge the gap between visual art and psychological depth in 

storytelling. This exploration advocates for a broader use of signs and symbols 

in theatre and encourages contemporary designers and practitioners to use these 

tools to enhance emotional engagement and narrative complexity. 

 

 

PP: 825-842 
 
 

 

Use your device to scan and 

read the article online 
 

 

 
 

 

Keywords:  Theater, 

Jungian theory, stage 

design, semiotics, symbols 

and signs 



 

826 Geography (Regional Planning), Vol 13, Issue 51, Summer 2023 

 

Extended Abstract 

 

Introduction 

The interplay between signs, symbols, and the 

theatrical experience creates a rich overlay that 

goes beyond mere visual representation. In the 

realm of theater, set design is not only a backdrop 

for action, but also a vital component that 

conveys deeper meanings, emotions, and 

psychological states (Hauke, 2001). The use of 

signs and symbols in set design acts as a specific 

language, a language that resonates with 

audiences on multiple levels and invites them to 

engage deeply with the narrative. This concept is 

particularly important in the field of analytical 

psychology of Carl Jung, who believed that 

symbols function as expressions of the collective 

unconscious, tapping into universal archetypes 

that exist within us all. Jung’s theories encourage 

exploration of how these symbols, when 

integrated into theater design, can evoke powerful 

responses and enhance the storytelling experience 

(Christilles, 1996). As theatre practitioners and 

designers strive to deepen audience engagement, 

thoughtful application of Jungian principles can 

illuminate how elements of the stage convey not 

only narrative context but also the psychological 

arcs of characters. Every choice made in the 

realm of set design, from color schemes to spatial 

arrangements, acts as a coded communication 

that resonates with the audience’s subconscious 

(De Toro, 1995). Jung’s exploration of 

archetypes, self, and individuality allows for a 

richer understanding of how design elements can 

express complex themes and emotions 

(Whitmore, 1994). This exploration creates a 

deeper connection between viewers and the 

performance, allowing for a more immersive and 

transformative experience. In this article, we will 

examine the relationship between signs and 

symbols in theatrical set design, closely 

examining how Jung’s theories of the collective 

unconscious and archetypes influence these 

designs. As well, various theatrical productions 

will be analyzed and the connection between 

symbolic elements of set design and their 

psychological implications will be drawn. In fact, 

in this article, we will explore how the effective 

use of these theoretical frameworks can enhance 

storytelling and viewer engagement, ultimately 

demonstrating the importance of integrating 

Jungian concepts into theatrical set design. 

Methodology 

Through a comparative analysis of two iconic 

plays, William Shakespeare's A Midsummer 

Night's Dream and Arthur Miller's Death of a 

Salesman, the author examines how elements of 

theatrical design convey deeper psychological 

and emotional effects. 

 

Results and Conclusion 

In In this study, the use of signs and symbols in 

theatrical set design is evaluated with an emphasis 

on Jungian theories. In this study, it is shown that 

signs and symbols in theatrical design, especially 

through the lens of Jungian theories of the 

collective unconscious and archetypes, reveal a 

deep connection between the visual and thematic 

dimensions of theatrical works. Similarly, our 

case studies of A Midsummer Night’s Dream and 

Death of a Salesman demonstrate how specific 

design elements can be deeply connected to 

psychological and cultural archetypes present in 

narratives. In Shakespeare’s strange world, the 

manipulation of space and color serves to reflect 

the characters’ inner conflicts and 

transformations, effectively engaging the 

audience’s unconscious associations. Conversely, 

Miller’s bleak settings in Death of a Salesman 

emphasize the tension between desire and reality 

by using symbols that are influenced by themes 

of disillusionment and the American dream. The 

effective use of signs and symbols in theatre not 

only enriches the audience experience, but also 

increases the psychological depth of the narrative. 

By aligning theatre design with Jungian concepts, 

we have illuminated the ways in which visual 

elements serve as a means of understanding 

complex emotional states and cultural narratives. 

This study confirms that the intersection of set 

design and psychology is essential in creating 

engaging theatre that mirrors the multifaceted 

human experience. Ultimately, adopting this 

approach will encourage future theatre 

practitioners and designers to use symbols and 

archetypes thoughtfully in their work, creating 

deeper connections with audiences, and using 

these archetypes to enrich the art of storytelling 

on stage and help audiences understand and 

engage with theatre. 
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 ی پژوهش  مقاله

 کیفی   محتوای   تحلیل   از   استفاده   با   مسلمان   کننده   مصرف   خرید   قصد   کنشی   بعد   ماهیت   شناسایی 
*  ران یشهرکرد، ا ،یواحد شهرکرد، دانشگاه آزاد اسلام ، یگروه معمار اریاستاد -ینادر رهیمن

  

 ده یچک مقاله  اطلاعات

 

 

 825-842 صفحات:  شماره

 
  و اسکنی برا  خود دستگاه از

 خواندن

  استفاده نیآنلا صورت به مقاله
 دیکن

 
 

 : ید ی کل ی هاواژه
تئاتر، نظریه یونگ، طراحی  

صحنه، نشانه شناسی، نمادها و 
 نشانه ها

روانکاوانه یونگ در مورد   ارتباط نظریه  و  تئاتر  بررسی نقش محوری نشانه ها در طراحی صحنه  به  مقاله  این  در 
نمایشنامه   دو  ای  مقایسه  تحلیل  و  تجزیه  طریق  از  نگارنده  است.  شده  پرداخته  الگوها  کهن  و  جمعی  ناخودآگاه 

رویای شب نیمه تابستان اثر ویلیام شکسپیر و مرگ فروشنده اثر آرتور میلر، بررسی می کند که چگونه  "نمادین،  
کند که کدهای  عناصر طراحی تئاتر تاثیرات روانی و عاطفی عمیق تری را منتقل می کند. این مقاله استدلال می 

کنند، بلکه مضامین جهانی را که فراتر از زمان و فرهنگ  بصری به کار رفته در این آثار نه تنها روایت را تقویت می 
فضایی،   هستند، ترتیبات  و  رنگ  نور،  از  هوشیارانه  استفاده  تابستان،  نیمه  شب  رویای  در  کرد.  خواهند  تداعی 

دگرگونیکشمکش  و  درونی  جادویی شخصیتهای  تصویر میهای  به  را  کهن ها  نقوش  اساس  بر  که  الگوی کشد 
واقع  از  تاتر »مرگ فروشنده«  است. برعکس، در طراحی صحنه در  و هویت  نمادین  عشق  و وسایل  آشکار  گرایی 

طلبی و واقعیت را منعکس کند، و نقدی تلخ از رویای آمریکایی استفاده شده است تا مبارزات قهرمان داستان با جاه 
تواند را بیان کند. از طریق این مطالعات موردی، بیان شد که چگونه ادغام مفاهیم یونگ در طراحی صحنه تئاتر می 

غنی احسادرک  رویکرد  از  و عمق تری  بصری  هنر  بین  نهایت شکاف  در  و  دهد،  ارائه  مخاطب  به  سی شخصیت 
داستانروان در  گسترده شناختی  کاربرد  از  کاوش  این  کند.  پر  را  نشانه گویی  از  حمایت تری  تئاتر  در  نمادها  و  ها 
میمی تشویق  را  معاصر  اندرکاران  دست  و  طراحان  و  و کند  عاطفی  تعامل  افزایش  برای  ابزارها  این  از  تا  کند 

 پیچیدگی روایت استفاده کنند. 
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 مقدمه

صرف    ی بصر   یی که از بازنما   کند ی م   جاد ی را ا   ی غن   ی پوشش   ، ی ش ی نما   ی ها، نمادها و تجربه نشانه   ن ی متقابل ب   ر ی تأث 
تئاتر، طراح رود ی فراتر م  تنها پس صحنه   ی . در قلمرو  نه  بلکه جزء ح   ی برا   ی ا نه ی زم ها  است که    ی ات ی اکشن است، 

روان   ، ی معان  حالات  و  منت   ی تر ق ی عم   ی شناخت احساسات  نشانه ( Hauke, 2001)   کند ی م   قل را  از  استفاده  و  .  ها 
به   ی نمادها در طراح  زبان صحنه  م   ی عنوان  با مخاطبان    ی زبان   کند، ی خاص عمل    انداز تاثیر  که در سطوح مختلف 

تعامل عم   شود ی م  به  را  آنها  روا   ق ی و  م   ت ی با  ا کند ی دعوت  زم   ن ی .  در    ونگ ی کارل    ی ل ی تحل   ی روانشناس   نه ی مفهوم 
معتق   ی ا   ژه ی و   ت ی اهم  ب   د دارد، که  الگوها   ی عمل م   ی ناخودآگاه جمع   ان ی است نمادها به عنوان  به کهن    ی کنند و 

  ی نمادها، وقت   ن ی که چگونه ا   ن ی کاوش در مورد ا   ونگ ی   ات ی زنند. نظر   ی که در همه ما وجود دارد، ضربه م   ی جهان 
م   ی در طراح  ادغام  م   ی تئاتر  پاسخ ها   ی شوند،  برانگ   ی قدرتمند   ی توانند  داستان    زند ی را  تجربه  تقو   یی گو و    ت ی را 

تشو  م   یی آنجا   از .  ( Christilles, 1996)   کند   ی م   ق ی کنند،  تئاتر تلاش  اندرکاران و طراحان  تا    ی که دست  کنند 
تواند روشن کند که چگونه عناصر صحنه    ی م   ونگ ی متفکرانه اصول    ی ر ی تر کنند، به کارگ   ق ی تعامل مخاطب را عم 

  ی که در حوزه طراح   ی کنند. هر انتخاب   ی منتقل م   ز ی ها را ن   ت ی شخص   ی روان   ی بلکه قوس ها   ، یی روا   نه ی نه تنها زم 
  ی شده عمل م   ی ارتباط رمزگذار   ک ی به عنوان    ، یی فضا   ش ی گرفته تا آرا   ی رنگ   ی شود، از طرح ها   ی انجام م   نه صح 

در مورد کهن الگوها، خود و    ونگ ی . کاوش  ( De Toro, 1995)   شود   ی انداز م   تاثیر  کند که با ناخودآگاه مخاطب  
غن   ت، ی فرد  ا   ی تر   ی درک  طراح   نکه ی از  عناصر  مضام   ی م   ی چگونه  پ   ن ی توانند  احساسات  کنند،    ان ی ب   ا ر   ده ی چ ی و 

پذ  ا ( Whitmore, 1994)   سازد   ی م   ر ی امکان  عم   ن ی .  ارتباط  ا   نندگان ی ب   ن ی ب   ی تر ق ی کاوش  اجرا  و    کند ی م   جاد ی و 
  ی ها و نمادها در طراح نشانه   ن ی مقاله، رابطه ب   ن ی ا   در   .کند ی تر را فراهم م کننده و متحول   رتر ی فراگ   ی ا امکان تجربه 
  ی در مورد ناخودآگاه جمع   ونگ ی   ی ها ه ی نظر   ر ی تأث   ی چگونگ   ک ی و از نزد   مورد بررسی قرار خواهد گرفت صحنه تئاتر  

  ن ی ب   ط و ارتبا   ل ی و تحل   ه ی مختلف تئاتر ا تجز   دات ی تول   همینطور، .  می شوند   ی ها بررس طرح   ن ی و کهن الگوها را بر ا 
  م ی خواه   ی بررس   در واقع، در این مقاله .  د شد خواه   م ی آنها ترس   ی روانشناخت   م ی صحنه و مفاه   ی طراح   ن ی عناصر نماد 

دهد، و    ش ی را افزا   ننده ی و تعامل ب   یی داستان سرا   تواند ی م   ی نظر   ی ها چارچوب   ن ی کرد که چگونه استفاده مؤثر از ا 
 . دهد ی تئاتر نشان م   نه صح   ی را در طراح   ونگ ی   م ی ادغام مفاه   ت ی اهم   ت ی در نها 

 تئاتر   ی و ارتباط آنها با طراح   ونگ ی   ی ها   ه ی ر نظ 
ناخودآگاه    ر ی را ارائه کرد که به ضم   شگامانه ی پ   ه ی نظر   ن ی چند   ، ی س ی روانپزشک و روانکاو برجسته سوئ   ونگ، ی کارل  

تئاتر مرتبط هستند. هسته    ی با طراح   ی که همه آنها به طرز باورنکردن   -پردازد    ی کهن الگوها و نمادها م   ، ی جمع 
از    ده ی ا   ن ی ا   ونگ ی   ی ها ه ی نظر   ی اصل  انسان هم  روان  ناخودآگاه شخص ی است که  تجرب   ی ک  توسط    ی فرد   ات ی که 

م  از    رد ی گ ی شکل  هم  حاو   ل ی تشک   ی ناخودآگاه جمع   ک ی و  که  است  رو   ی شده  نمادها   اها ی خاطرات،  مشترک    ی و 
فرهنگ   ت ی بشر  دوره در  و  ا ها  نمادها   ق ی از طر   ی ناخودآگاه جمع   ن ی ها است.  الگوها،  با حقا   ی جهان   ی کهن    ق ی که 
م   تاثیر    ی روانشناخت   ق ی عم  م   ی انداز  آشکار  ا   ونگ ی شود.    ی شوند،  که  بود  م   ن ی معتقد  الگوها  ب   ی کهن    ان ی توانند 

 . عمل کنند   ت ی روا   ی لحن احساس   جاد ی و ا   یی داستان سرا   ی برا   ی ات ی ح   ی کنند و به عنوان ابزار   ت ی را هدا   ی هنر 
  ی کند. هنگام   ی م   دا ی پ   ی ا   ژه ی و   ت ی در مورد استفاده از نشانه ها و نمادها اهم   ونگ ی   نش ی تئاتر، ب   ی قلمرو طراح   در 

مجموعه  و مح که طراحان  برا   یی ها ط ی ها  ا   ی را  ا   کنند، ی م   جاد ی اجرا  از  م   ن ی اغلب  استفاده  الگوها  تا    کنند ی کهن 
تداع  و  خاطرات  برانگ   یی ها ی احساسات،  مخا   زند ی را  با  برا شود ی م   انداز تاثیر    طبان که  ترک   ی .    یی نمادها   ب ی مثال، 

سا  الگو   تواند ی م   ها ه ی مانند  تداع   ه« ی »سا   ی کهن  نما   ی را  که  تار   ی ها جنبه   انگر ی کند،  و  انسان    تر ک ی پنهان  روان 
ها  ها، شکل . به طور مشابه، استفاده از رنگ کنند ی خود با آن دست و پنجه نرم م   ی در سفرها   ها ت ی است که شخص 

م  روا   یی ها ف ی وت و  با  م   ز ی متما   ی الگو کهن   ی ها ت ی که  الگو   ا ی مانند سفر قهرمان    -  شوند ی همسو    -مادر    ی کهن 
از    تواند ی م  مخاطب  درک  و  عم   ک ی تعامل  را  ا   علاوه .  کند   تر ق ی داستان  زم   یی فضا   یی ا ی پو   ن، ی بر  تئاتر    نه ی خود 
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به    ل ی و انتخاب وسا   ه، ی استفاده از نور و سا   ، ی ک ی ز ی ف   ی فضا   دمان ی کند. چ   ی فراهم م   ونگ ی   ل ی تحل   ی را برا   ی مناسب 
 کند.   ی عمل م   ی و عاطف   ی روان   تاثیر    ی برا   ی عنوان مجار 

توانند    ی طراحان تئاتر م   ن ی کند و بنابرا   ی م نمادها ارتباط برقرار    ق ی ناخودآگاه از طر   ر ی کرد که ضم   شنهاد ی پ   ونگ ی 
معمار  عناصر  ها   ی از  طرح  نمادها   ی و  عنوان  به  طور    یی صحنه  به  را  مخاطبان  و  هنرمندان  که  کنند  استفاده 

مجموعه تئاتر ممکن است    ک ی پلکان در    ک ی کنند. به عنوان مثال،    ی تر دعوت م   ق ی عم   ی به کشف معان   کسان ی 
به خودآگاه   ی نماد  روا   ا ی   ی از صعود  بافت  به  بسته  باشد،  مرج  و  در هرج  روان   ت ی فرود  .  ها   ت ی شخص   ی و حالات 

فرد   ، همینطور  منعکس   ی ها جنبه   ی ساز کپارچه ی   ند ی فرآ   ونگ، ی   ت ی مفهوم  خود،  تحول مختلف  سفر    ی ن ی آفر کننده 
  ق ی از طر   -  کنند ی م   ل ی سفر را تسه   ن ی که ا   ی ا صحنه   ی ها . طرح شود ی م   ده ی کش   ر ی است که اغلب در تئاتر به تصو 

مخاطب را به مشارکت در کاوش مشترک روان دعوت    -  ی تضاد درون   ن ی نماد   یی بازنما   ا ی   ط ی در مح   ا ی پو   رات یی تغ 
است که هنر    ونگ ی   د ی را در خود بگنجانند، که بازتاب عقا   سم ی از ابهام و سورئال   ی عناصر   توانند ی ها م . طرح کند ی م 

خلاق  ناش   ت ی و  ناخودآگاه  از  چن شوند ی م   ی اغلب  تشو   توانند ی م   یی ها طرح   ن ی .  را  کهن    ق ی مخاطبان  با  تا  کنند 
 .شرکت کنند   ی جمع   س ی کاتارس   ک ی را ادغام کنند و در    ی شخص   ات ی شوند، تجرب   و خود روبر   ی الگوها 

 و ناخودآگاه   ی لی تحل   ی انشناس رو 
گوستاو    ی ل ی تحل   ی روانشناس  کارل  توسط  تأک   افته ی توسعه    ونگ ی که  توجه   د ی است،  عنوان    ی قابل  به  ناخودآگاه  بر 

خاطرات   ی مخزن  و  احساسات  افکار،  آگاه   ی از  از  خارج  که  فرو   ار ی هش   ی دارد  تصور  برخلاف  دارند.  از    د ی قرار 
مفهوم را گسترش داد    ن ی ا   ونگ ی دارد،    رکز تم   ی ز ی غر   ی ها   زه ی سرکوب شده و انگ   لات ی ناخودآگاه، که عمدتاً بر تما 
تنها ناخودآگاه شخص  نه  ناخودآگاه جمع   ، ی تا  ناخودآگاه جمع رد ی در بر گ   ز ی را ن   ی بلکه  الگوها    ی .  نمادها و    -کهن 

  ی در شکل دادن به روانشناس   ی داده است که نقش مهم   ی را در خود جا   -  ی در تجربه انسان   ی ذات   ی جهان   ن ی مضام 
ا   نه ی دارند. در زم   ی فرد  م   ن ی تئاتر،  الگوها  از طر   ی کهن    تاثیر کنند و    دا ی پ   ی تجل   یی و روا   ی عناصر بصر   ق ی توانند 
کنند. با استفاده از    جاد ی کنند، ا   ی ارتباط برقرار م   ی جهان   ی نمادها   ن ی که ناخودآگاه با ا   ی را با مخاطبان   ی تر   ق ی عم 

و    زد ی انگ ی را برم   ی ق ی عم   ی عاطف   ی ها نش خلق کنند که واک   یی ها صحنه   توانند ی سازندگان تئاتر م   ، ی ناخودآگاه جمع 
ها  که نشانه   کنند ی م   ت ی امر حما   ن ی از ا   ونگ ی   ی ها ه ی . نظر کند ی م   جاد ی مختلف ا   نندگان ی ب   ن ی را در ب   ی درک مشترک 
به  نمادها  ابزارها و  م   ی قدرتمند   ی ارتباط   ی عنوان  ب   کنند ی عمل  شکاف  پر    ن ی و  را  ناخودآگاه  و  خودآگاه  ذهن 

لوازم    ا ی لباس    ، ی صحنه، پالت رنگ   ی طراح   ق ی چه از طر   -از نمادها    ک ی استفاده استراتژ   تر، تئا   ی . در طراح کنند ی م 
  ک ی . به عنوان مثال،  زد ی و احساسات نهفته را در مخاطب برانگ   زد ی را برانگ   یی کهن الگو   ی تواند معان   ی م   -  ی جانب 

تواند نشانه    ی که نور م   ی باشد، در حال   ت ی شخص   ک ی   ی درون   ی آشفتگ   ا ی ممکن است نماد ناشناخته    ک ی جنگل تار 
ا   ونگ ی باشد.    م ی تصم   ا ی   د ی ام  که  بود  ا   ن ی معتقد  به  گذار   ل ی دل   ن ی نمادها  حقا   ی م   تاثیر  که    ی روانشناخت   ق ی شوند 

  یی نمادها   ن ی کنند. با گنجاندن چن   ی ارتباط برقرار م   ت ی بشر   ی جمع   ات ی کنند و با تجرب   ی را منعکس م   ی تر   ق ی عم 
کنند و مخاطب را    ل ی با ناخودآگاه را تسه   یی ارو ی توانند رو   ی ، طراحان م ی بصر   ی شناس   یی با ی و ز   ی تئاتر   ت ی در روا 

کند،    ی م   ت ی را تقو   یی تعامل دوگانه نه تنها داستان سرا   ن ی به تعامل در سطح خودآگاه و ناخودآگاه دعوت کنند. ا 
بازتاب شخص  ن   ی بلکه  ب   ی م   ق ی تشو   ز ی را  به هر  و  م   ننده ی کند  تفس   ی اجازه  تا  فر   ی رها ی دهد  به  بر    ی د منحصر  را 

تجرب  فرهنگ   ی شخص   ات ی اساس  ا   ی و  بر  علاوه  آورد.  بدست  فرد   ونگ ی   د ی تأک   ن، ی خود  از    ی ند ی فرآ   -  ت ی بر  که 
تئاتر را    ی ها صحنه   ی طراح   تواند ی م   -  کند ی خودآگاه ادغام م   ی ناخودآگاه را در آگاه   ی ها فرد جنبه   ک ی آن    ق ی طر 

تأث  کند.  ا   ر ی مشخص  در  نمادها  م صحنه   ن ی متقابل  کاتال   تواند ی ها  عنوان  و    ی اب ی خود   ی برا   زور ی به  کند  عمل 
با مضام  و  روبرو شوند  ناخودآگاه خود  با مطالب  تا  وادار کند  را  الگو   ن ی مخاطبان  شوند.    ر ی ارائه شده درگ   ی کهن 

به فضا  تبد   ی برا   یی تئاتر  را تشو که نشانه   یی جا   شود، ی م   ل ی کاوش    ی ا ی تا در دن   کنند ی م   ق ی ها و نمادها مخاطب 
متضاد، مانند هرج    ی تر انسان تأمل کنند. به عنوان مثال، کنار هم قرار دادن نمادها گسترده   ط ی خود و شرا   ی درون 

برا   ی و مرج و نظم، م  پتانس   ی تواند نشان دهنده مبارزه  به عنوان    ی درمان   ل ی تعادل در روان فرد باشد، و  را  تئاتر 
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تقو   ی خودکاو   ی برا   ی ا   له ی وس  رشد  نها   ت ی و  در  طر   ت، ی کند.  روان ی در   ق ی از    ی طراح   ونگ، ی   ی ل ی تحل   ی شناس چه 
م   ی ها صحنه  ز   تواند ی تئاتر  گفتگو   ی شناس یی با ی از  به  و  رفته  فراتر  تجربه    ی ناخودآگاه جمع   ن ی ب   ق ی عم   ی صرف  و 

در تئاتر:    ما ی مقاله »آن در مطالعه ای با عنوان    ( Zimmerman, 2016) زیمرمن  در این رابطه،    شود.   ل ی تبد   ی فرد 
کارل    آنیما کاربرد مفهوم    ده ی چ ی به طور پ   گران« ی طراحان، کارگردانان و باز   ی برا   ی ونگ ی مفهوم    ک ی   ی متحرک ساز 

  ک ی است، به عنوان    مردان زنانه در    ی درون   ت ی شخص   انگر ی که نما   ، آنیما کند.    ی م   ی تئاتر بررس   نه ی را در زم   ونگ ی 
تواند توسط دست اندرکاران مختلف تئاتر، از جمله طراحان، کارگردانان    ی کند که م   ی عمل م   ی ات ی ح   ی کهن الگو 

کند که با درک و ادغام    ی استدلال م   او خلاقانه آنها مهار شود.    ی ندها ی اجراها و فرآ   ی ساز   ی غن   ی برا   گران، ی و باز 
مادینه(   آنیما  فرد،عنصر  راستین  درونی  شخص   )خود  توسعه  سرا   ت ی در  داستان  عاط   ی م   ، یی و  ابعاد  به  و    ی ف توان 
همچنین، مطالعه او  .  کرد   جاد ی صحنه ا   ی رو   ی و چند بعد تاثیر گذار    ی رها ی تصو   ن ی ، بنابرا زد تر ضربه    ق ی عم   ی روان 

دهد که    ی نشان م   ن ی پردازد. ا   ی در تئاتر م   ت ی شخص   یی بازنما   ی جنبه اساس   ک ی به عنوان    ونگ ی   ی به کهن الگوها 
الگوها، از جمله    ن ی چگونه ا    ات ی که تجرب   ی ا   ده ی چ ی پ   ی ها   ت ی را در تجسم شخص   گران ی توانند باز   ی م   ، آنیما کهن 

که چگونه    دهند ی نشان م   ( Zimmerman, 2016) زیمرمن  کنند.    یی کنند، راهنما   ی را منعکس م   ی مشترک انسان 
باز   تواند ی م   آنیما و کاوش در    ق ی تصد  تقو   ت ی را با شخص   گر ی ارتباط  را تقو   ت ی خود    ت ی کند و اصالت و عمق اجرا 

ا  بر  علاوه  او    ن، ی کند.  وقت   کند ی م   ان ی ب مطالعه  ا   ی که  م   یی الگو کهن   ی ها چارچوب   ن ی کارگردانان    رند،ی پذ ی را 
  ی وگو و امکان گفت   د گذار می  تاثیر  خلق کنند که در سطح ناخودآگاه مخاطبان    ی تر منسجم   ی ها ت ی روا   توانند ی م 

»کهن    در مطالعه ای با عنوان   ( NIAK, 2015) . نیاک و همکاران  کند ی را فراهم م   ننده ی اجراکننده و ب   ن ی ب   تر ی غن 
  ونان ی   ی معمار   ی ها طرح   دار ی پا   ر ی آتن« تأث   ی باستان   ی ها از ساختمان   یی ها نمونه   ی معاصر بر رو   ی تئاترها   ی الگوها 

به    مطالعه او .  کردند   ی عنوان منبع الهام، بررس تمرکز بر شهر آتن به   ژه ی مدرن، به و   ی تئاتر   ی باستان را بر فضاها 
  یی ها و شباهت   پردازد ی م   کوسی و اودئون هرودس آت   سوسی ون ی تئاتر د   د مانن   ، ی باستان   ی تئاترها   ی ها ی ژگ ی و   ی بررس 

ساختار   ن ی ب  مضام آن   ی عناصر  و  ترس   ن ی ر ی ز   ی الگو کهن   ن ی ها  معاصر  تئاتر  در  بررس کند ی م   م ی مشهود  با    ن ی ا   ی . 
م   او   ، ی خ ی تار   ی ها مکان  مخ   ی ق ی ارتباط عم   ی اشتراک   ی و فضا   ک ی آکوست   دمان، ی که چگونه چ   دهد ی نشان    اطب با 

ا است   تاثیر گذار مدرن    ی معمار   ی ها که همچنان در طرح   ی اصل   کند، ی م   جاد ی ا  الگوها،    ن ی . در بحث درباره  کهن 
او  نظر   مطالعه  بند   ی برا   ونگ ی   ه ی از  م   ل ی تحل   ی چارچوب  کارل    ی استفاده  گفته  به  الگوها    ونگ، ی کند.  کهن 

ا   ، ی جهان   ی ن ی مضام   ا ی ها    ت ی شخص  جمع   ی اسطوره  ناخودآگاه  در  که  ا   ت ی بشر   ی هستند  دارند.    مطالعه   ن ی قرار 
کهن چهره  نقوش  و  حک   ی خاص   ی الگو ها  قهرمان،  ح   م ی مانند  شناسا   گر له ی و  روا   کند ی م   یی را  در  و    ها ت ی که 

.  دهد ی را تجسم م   ن ی مضام   ن ی ا   ی باستان   ی تئاترها   ی که طراح   کنند ی و ادعا م   شوند ی تکرار م   ی ش ی نما   ی ساختارها 
معاصر نه تنها به    ی کند که تئاترها   ی فرض م   ن ی چن   ونگ ی   ه ی نظر   ی ر ی با به کارگ   ( NIAK, 2015) همینطور، نیاک  

و    ات ی کنند که تجرب   ی عمل م   یی بوم روا   ک ی کنند، بلکه به عنوان    ی اجرا عمل م   ی برا   ی کاربرد   ی عنوان فضاها 
و خود    کند ی م   ت ی انسان را تقو   ط ی از شرا   ی تر ق ی ارتباط درک عم   ن ی کند. ا   ی مشترک بشر را منعکس م   ی آرزوها 
  ی باستان   ی ها سنت   ن ی شکاف ب   ی و به طور مؤثر   کند ی الگوها عمل م کهن   ن ی ملموس از ا   ی ا ه عنوان جلو به   ی معمار 

ب  م   ان ی و  پر  را  تئاتر  در  اشاره کردند که    ( NIAK, 2015) نیاک و همکاران    . کند ی مدرن  تئاتر    ی معمار همچنین 
تر   ن ی تر   ی م ی از قد   ی ک ی  بادوام  از دوران    ن ی و  اروپا   ونان ی انواع ساختمان ها است.  با تمدن  بوده    یی باستان  همراه 

و    ی ق ی موس   ی ها   تال ی رس   ی دوم   ، ی ش ی نما   ی ها   شنامه ی نما   ی وجود داشت. اول   ی است. در آن زمان سه نوع اجرا اصل 
ترت   ی ورزش   ی دادها ی رو   ی سوم  به  اجراها  استاد   ب ی بود.  و  ها  اودئون  تئاترها،  )   وم ی در  م   پودروم ی ه   ا ی ها  اجرا    ی ها( 

  ونان، ی   ی تئاترها   ن ی از بزرگتر   ی ک ی تئاتر معاصر است.    ی معمار   ی برا   یی باستان بدون شک الگو   ونان ی شدند. تئاتر  
داشت.    لاد ی از قرن پنجم قبل از م   ی در آتن قرار داشت و سالن   س ی آکروپول   ی بود که در دامنه جنوب   سوسی ون ی تئاتر د 
  ی ونان ی بر اساس مدل    ی از تئاتر روم   ی ا تر است که نمونه جوان   ار ی اودئون بس   کوس ی آت   رودوس ی ه   ک ی آن    ه ی همسا 

  Odeon Periclesموجود در    گر ی د   ی ها آن ساختمان   ی ها نمونه   -است    ه ی نمونه اول   ک ی   ز ی ن   ی است. اودئون باستان 
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است، و تامل    ی قو   ار ی آن هنوز بس   ی باستان   ی الگوها و کهن    ی تئاتر روم   ی هستند. روابط آمف   Odeon Agrippa  ا ی 
  ی معمار   قات ی تحق   ی برا   ی ا   ه ی آنها همچنان به عنوان پا   را ی هنوز هم مربوط به امروز است، ز   ی ونان ی در مورد تئاتر  

الگوها " در رساله دکتری خود تحت عنوان    ( Krupnick, 2001) کروپنیک    کنند.   ی تئاتر معاصر عمل م    ی کهن 

تئاتر کاسونا  با کهن  اشاره کردند که    " زنان در  از زنان آغشته است که هم بافت    ی مختلف   ی الگوها تئاتر کاسونا 
  ی به بررس مطالعه او  کند.    ی را منعکس م   ونگ ی شده توسط کارل    یی شناسا   ی زمان او و هم نقوش جهان   ی فرهنگ 

غن  م   ی ها ت ی شخص   ی مناظر  کاسونا  آثار  در  توض   پردازد ی زن  ا   دهد ی م   ح ی و  چگونه  نظر   ن ی که  با  الگوها    ه ی کهن 
الگوها    ونگ ی معتقد است که مفهوم    او .  شوند ی م   یکی   ونگ ی  ا   ا ی نمادها    -از کهن  که در    ی نقوش تکرار شونده 

اغلب نمونه ها   ابد، ی   ی زن کاسونا م   ی ها   ت ی در شخص   ی واضح   ی تجل   -ساکن هستند    ی ناخودآگاه جمع  از    یی که 
و    ه ی هستند. در طول تجز   ه ی با روح   زه ی مانند مادر پرورش دهنده، کرون خردمند و دوش   نه خاص زنا   ی کهن الگوها 

  هات ی بلکه در درون روا   ستند، ی ن   ستا ی ا   یی کهن الگوها صرفاً بازنما   ن ی که چگونه ا   دهد ی نشان م   مطالعه   ن ی ا   ل، ی تحل 
م  پ   ابند ی ی تکامل  مبارزات   ها ی دگ ی چ ی و  در    ی و  زنان  که  منعکس    ک ی را  هستند،  مواجه  آن  با  مردسالار  جامعه 

  ی آن هنجارها و انتظارات اجتماع   ق ی کند که از طر   ی عمل م   ی ا   چه ی کاسونا از زنان به عنوان در   ر ی . تصو کنند ی م 
عنوان    دهنده اغلب به مادر پرورش   ی مثال، کهن الگو   ی شوند. برا   ی م   ت ی شوند و هم تقو   ی م   ده ی هم به چالش کش 

تصو   ی رو ی ن   ک ی  به  فداکار   شود، ی م   ده ی کش   ر ی راهنما  با  او  پرورش  م   یی ها ی اما  انجام  و    دهد ی که  است  تضاد  در 
آس   ی دوگانگ  و  زنانگ   ی ر ی پذ ب ی قدرت  م   ی در  آشکار  ا کند ی را  بر  علاوه  خود   ن، ی .  رساله  در  درهم    ی چگونگ   او 

با مضام   ن ی ا   ختن ی آم  را  الگوها  عامل   ی اب ی خود   ت، ی هو   ن ی کهن  در مورد کهن    ی م   ر ی تفس   ی شخص   ت ی و  کند. بحث 
شود، نه    ی انداز م   تاثیر گذار کاسونا از زنان    ر ی چگونه تصو   نکه ی درک ا   ی برا   افته ی ساختار   ی رچوب چا   ی ونگ ی   ی الگوها 

  ن ی ا   ونگ، ی   ه ی . با استفاده از نظر د ی گو   ی سخن م   ز ی بشر ن   ی دوران خود، بلکه از تجربه جهان   ی فرهنگ   ط ی تنها در مح 
م   رساله  تئاتر کاسونا گفت   دهد ی نشان  زنا   یی ها درباره نقش   یی وگو که چگونه  م   ن که  باز  دارند  و    کند ی در جامعه 

 زنانه تأمل کنند.   ت ی در حال تکامل هو   ت ی و ماه   دار ی پا   ی ها شه ی تا در مورد کل   کند ی م   ق ی مخاطبان معاصر را تشو 

 کهن الگوها در تئاتر 
که به عنوان    یی کنند، جا ی م   ی در قلمرو تئاتر باز   ی کرد، نقش مهم   ی معرف   ونگ ی کهن الگوها، همانطور که کارل  

م   ی جهان   ی نمادها  جمع   ی عمل  ناخودآگاه  در  که  الگوها    ونگ ی .  د گذار می  تاثیر    ی کنند  کهن  که  داشت  اظهار 
اول   ی ذات   ی نمادها  از تجر   ی هستند که در روان جاساز   ی ا   ه ی و  روند و در فرهنگ ها و    ی فراتر م   ی فرد   به شده و 

معضلات    ده، ی چ ی پ   ی انتقال حالات عاطف   ی برا   اً ی توان قو   ی کهن الگوها را م   ن ی . در تئاتر، ا ابند ی   ی م   ی دوره ها تجل 
سفرها   ی اخلاق  شخص   ی و  برد.  کار  به  کننده  سا   یی ها   ت ی دگرگون  قهرمان،  و    رمرد ی پ   ه، ی مانند  خردمند، 
م   یی الگو   کهن   ی الگوها   ن ی ا   موسی آن / آنیما  منعکس  کانون   ی را  نقاط  عنوان  به  و  درک    ی برا   ی کنند  و  ارتباط 

  دهد، ی م   ش ی را افزا   یی روا   ر ی تئاتر نه تنها تاث   ی کهن الگوها در طراح   ن ی آگاهانه ا   ی کنند. فراخوان   ی مخاطب عمل م 
. علاوه  کند ی م   تر ق ی تر و عم و اجرا را قابل ربط   کند ی کمک م   ز ی مشترک مخاطب ن   ی شناخت روان   ات ی بلکه به تجرب 

ا  نشانه   ن، ی بر  از  ناخودآگاه  و  آگاهانه  نمادها در صحنه استفاده  و  با نظر   ی ها ها  اغلب  در مورد    ونگ ی   ی ها ه ی تئاتر 
ب   ر ی تأث  م   ر ی ضم   تر ق ی عم   ی ها ه ی خود آگاه و لا   ن ی متقابل  تبد شود ی ناخودآگاه همسو  نقاش   ل ی . صحنه    ی م   ی به بوم 

مضام  نمادها  آن  در  که  ا   ن ی شود  م   یی لگو کهن  نشان  ب   ی را  با  هم  که  در    ی فرد   به صورت   نندگان ی دهند  هم  و 
  ی م   -  ی رنگ، نور، و لوازم جانب   ق ی از طر   -  ط ی . به عنوان مثال، خود مح است   تاثیر گذار آنها    ی انسان   ی تجربه جمع 

نمادها  الگو   ی تواند  تداع   یی کهن  دگرگون   ی را  تعارض،  دهنده  ا   ا ی   ی کند که نشان  است.    ه ی چندلا  کرد ی رو   ن ی حل 
تشو   کند ی م   جاد ی ا   ی غنا  را  مخاطبان  طر   کند ی م   ق ی که  از  آگاهانه،  سطح  در  شخص   ق ی تا  و  سطح    ت، ی طرح  و 

با    زند، ی انگ ی را برم   ی شناخت و روان   ی عاطف   ی ها آشنا که واکنش   ی کهن الگو   ی شناخت نمادها   ق ی ناخودآگاه، از طر 
درگ  بنابرا   ر ی اثر  الگوها   ن، ی شوند.  کهن  ب   ونگ ی   ی درک  تنها  ط   ی هنر   نش ی نه  را    ی ها صحنه   ی راح پشت  تئاتر 

ب   کند، ی م   تر ق ی عم  قادر م   سازد، ی م   ی را غن   ننده ی بلکه تجربه  را  آنها  در    قاً ی که عم   ی شناخت در سطح روان   سازد ی و 
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 ارتباط برقرار کنند.   ، است   تاثیر گذار ذهن ناخودآگاه آنها  

  شنامهی در سه نما   ت ی شخص   ل ی در تحل   ونگ ی   ی کاربرد کهن الگوها   " در کتاب    ( Fleer, 2014) در این رابطه، فلییر  

الگو   ه ی پردازد که چگونه نظر   ی موضوع م   ن ی ا   ی به بررس   " ز ت ی   ی ب   و ی دبل   ه ی اول  تواند درک ما از    ی م   ونگ ی   یی کهن 

تر    ق ی را عم   " ه ی سا   ی آب ها " و    " قلب   ی آرزو   ن ی سرزم " ،  " ن ی کنتس کاتل "   ی عن ی   تس، یی   ه ی در آثار اول   ت ی رشد شخص 
را در    -  م ی و حک   آنیما مانند قهرمان،    -  ی جهان   ی کهن الگوها   ی ا   ده ی چ ی به طرز پ   تس یی کند که    ی م   ان ی ب و  کند. ا 
  ی جمع   ات ی خود فراتر رفته و با تجرب   ی فرد   ی ها   ت ی دهد تا از روا   ی بافد و به آنها اجازه م   ی خود م   ی ها   ت ی شخص 
از نمادها و    تس یی که چگونه    دهد ی نشان م   ( Fleer, 2014) فلییر    ، کهن الگوها   ن ی ا   ی شوند. با بررس یکی    ی انسان 

اساط  م   ی ر ی اشارات  م   ی غن   ی پوشش و    کند ی استفاده  معنا  پ   سازد ی از  را  داستان  تنها طرح  نه  بلکه    برد، ی م   ش ی که 
توان از نقوش کهن    ی دهد که چگونه م   ی نشان م   ل ی تحل   ن ی . ا کند ی م   ر ی درگ   ز ی ن   ی شناخت مخاطب را در سطح روان 

موثر در طراح   یی الگو  برا   ی به طور  انتقال لا   ی احساس   ی پاسخ ها   ختن ی برانگ   ی تئاتر    معنا از    تر   ق ی عم   ی ها   ه ی و 

کرد.   عنوان    ( Hogenson, 2004) هوگنسون  استفاده  با  ای  مطالعه  عم " در  ساختار  و  ظهور  الگوها:    ق ی کهن 

  هی پردازد و به شدت از نظر   ی و رفتار انسان م   ی کهن الگوها در شکل دادن به آگاه   ی نقش اساس   ی به بررس   " روان 
و    ی که کهن الگوها نمادها و نقوش ذات   کند ی فرض م   مطالعه او کند.    ی استفاده م   ی در مورد ناخودآگاه جمع   ونگ ی 

لا   ی جهان  از  که  ب   تر ق ی عم   ی ها ه ی هستند  ب   ند ی آ ی م   رون ی روان  بر  فرهنگ   ی فرد   ی ها ان ی و  و    ی و  زمان  طول  در 
و    یی روا   ی ساختارها   ها، ت ی عنوان انواع شخص به   توانند ی الگوها م کهن   ن ی . در قلمرو تئاتر، ا گذارند ی م   ر ی تأث   ها نه ی زم 

نماد   ی بصر   ی ها ف ی موت  چارچوب  و  تری غن   ن ی ظاهر شوند  مخاطبان    ی  با  ناخودآگاه  در سطح  که  کنند  فراهم  را 
برقرار کند  نظر ارتباط  م   ونگ ی   ات ی .  الگو   ر ی دهد که تصاو   ی نشان  در طراح   یی کهن    -شود    ی م   افت ی تئاتر    ی که 

ها را    ت ی کند، روا   ی عمل م   ی انسان   ی تجربه جمع   ی برا   ی قدرتمند   ی به عنوان مجرا   -  اد ی ش   ا ی مانند قهرمان، مرشد  
ها و  نشانه   ن ی ا او همینطور اشاره می کند که ادغام  کند.    ی م   ت ی اجراها را تقو   ی و روان   ی کند و عمق عاطف   ی م   ی غن 

ارتباط و تعامل عم   ی در طراح   یی کهن الگو   ی نمادها  صحنه    ی رو   شده داده ش ی نما   ن ی با مضام   ی تر ق ی صحنه تئاتر 

با عنوان    جاد ی ا  الگوها: نظر " می کند. رابرتز در کتاب خود    ی ا ی در رو   ت ی شخص   ی و باز   ونگ ی   ه ی نقاب ها و کهن 

ها را    ت ی پردازد و شخص   ی م   ر ی شکسپ   شنامه ی در نما   ی ونگ ی   ی کهن الگوها   ی تجل   ی به چگونگ   " تابستان   مه ی شب ن 
بازنما  عنوان  نمادها   ی جهان   ات ی تجرب   یی به  و  جمع   ی بشر  بررس   ی ناخودآگاه  م   ی مورد  او  دهد.    ی قرار  از  مطالعه 

  شنهاد ی کند، و پ   ی م   ر ی تفس   ت ی را در روا   ت ی مختلف شخص   ی نقاب ها و نقش ها   ونگ، ی   ی روانشناس   چه ی در   ق ی طر 
فضا   ی م  که  ا   ی کند  ا   شنامه ی نما   ی افسانه  م   ی باز   ن ی زم   جاد ی امکان  فراهم  ا   ی را  آن  در  که  الگوها    ن ی کند  کهن 

مانند پاک    یی ها چهره   ل ی تحل و    ه ی با تجز   رابرتز   همچنین،   . می یابند   و قهرمان( تعامل و تکامل   ه ی سا   ، 1آنیما )مانند  
به   ا ی   گر له ی ح   ک ی عنوان  به  ا   دهد ی حاکم خردمند، نشان م   ک ی عنوان  اوبرون    ی الگو کهن   ی ها نقش   ن ی که چگونه 
منعکس    ی و رفتار انسان   ت ی را درباره هو   ی تر ق ی عم   ی شناخت روان   ق ی بلکه حقا   برند، ی م   ش ی تنها طرح داستان را پ نه 

با عنوان    ( McDermott, 1984) درموت  مک .  کنند ی م  و    " در مطالعه ای  ادموند جونز  رابرت  تئاتر:  خلاقیت در 

یونگ  جی  بررس   " سی  ب   ر ی تأث   ی به  نظر   ی تئاتر   ی ها طرح   ن ی متقابل  و  جونز  ادموند  رابرت    ی ها ه ی نوآورانه 
که جونز، از    کند ی فرض م   مطالعه او در این  .  پردازد ی بر کهن الگوها م   ژه ی به و   ونگ، ی کارل گوستاو    ی شناخت روان 

مضام   اش، ی هنر   نش ی ب   ق ی طر  و  نمادها  جمع   ی جهان   ن ی به  ناخودآگاه  با  که    ی که  کرده    شنهاد ی پ   ونگ ی همانطور 
او    ، ی بصر   ی ها ی بند ب ی و ترک   ی تئاتر   ی ها ت ی کهن الگوها در روا   ی تجل   ی چگونگ   ی است، ضربه زده است. با بررس 

  ت ی بر اهم   موضوع   ن ی است. ا   ی نسان ا   ق ی و احساسات عم   ات ی کننده تجرب که کار جونز نه تنها منعکس   دهد ی نشان م 
  ی عناصر   ن ی که چن   کند ی و استدلال م   کند ی م   د ی تأک   ی ا صحنه   دات ی در تول   یی کهن الگو   ی ها ف ی و موت   ها ت ی شخص 

تقو  داستان  با  را  مخاطب  نت   کند ی م   ت ی ارتباط  در  رسانه   ت ی خلاق   جه ی و  عنوان  به  تئاتر  در  کاوش    ی برا   ی ا را 
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با عنوان    ( Bassil-Morozow, 2018) باسیل    . دهد ی پرورش م   ی شناخت روان    ی برا   ونگ ی   ه ی »نظر در مطالعه ای 
بررس   سان« ی نو داستان  هنر    ژه ی و به   ونگ، ی کارل    ی شناخت روان   ی ها ه ی نظر   ی تلاق   ی به  با  الگوها،  کهن  مفهوم 
تاثیر  ق و  ی عم باعث افزایش درک    توانند ی م   ی جهان   ی نمادها   ن ی که چگونه ا   کند ی م   د ی و تأک   پردازد ی م   یی گو داستان 

  ف ی خردمند، به عنوان موت   رمرد ی و پ   ه، ی مانند قهرمان، سا   وها، رسد کهن الگ   ی . به نظر م شود در تئاتر    ت ی روا   ی گذار 
نو   د گذار می  تاثیر  کنند که در فرهنگ ها و زمان    ی عمل م   ی اساس   ی ها  از    ی را قادر م   سان ی و داستان  تا  سازند 

انسان   ات ی تجرب    ت ی ها و موقع   ت ی شخص   ن ی ا   دن ی با در هم تن   سان ی نو   شنامه ی بهره ببرند. نما   ی و احساسات مشترک 
و هم    ی خلق کنند که هم با ناخودآگاه فرد   ی جاودانه ا   ی توانند داستان ها   ی خود، م   ت ی در روا   یی کهن الگو   ی ها 

که    دهد ی نشان م ه باسیل  ع مطال کنند.    رگذارتر ی کنند و آثارشان را قابل ربط تر و تاث   ی صحبت م   ی با ناخودآگاه جمع 
ا  اجازه م   کنندگان ن ی الگوها به تمر کهن   ن ی چگونه درک  بسازند    ی تر جذاب   ی ها و طرح   ها ت ی تا شخص   دهد ی تئاتر 

روان  در سطح  را  مخاطبان  نت   ی تر ق ی عم   ی شناخت که  در  کند،  خود  تئاتر   جه ی مجذوب  غن   ی تجربه  و    تر ی را  کرده 
ب   ن ی ب   ی ق ی ارتباط عم  و  در مطالعه خود تحت عنوان    ( Cristea, 2020) کریستی    . کند ی م   جاد ی ا   نندگانش ی داستان 

شناس "  الگو   ی تئاتر   ی انسان  کهن  بررس   " ژست   ی و  ب   ن ی ا   ی با  عنوان  به  ها  ژست  چگونه  تجربه    ی اد ی بن   ان ی که 
م   ی انسان  م   ان ی در  ها عمل  تلاق   ی فرهنگ  انسان شناس   ی اجرا   ی کنند،  مطالعات  و  بررس   ی تئاتر  او  کند.    ی م   ی را 

ژست   کند ی م   ان ی ب  ف که  حرکات  صرفاً  عم   ستند، ی ن   ی ک ی ز ی ها  چارچوب   قاً ی بلکه  روان   ی فرهنگ   ی ها در    ی شناخت و 
جا  ا   ی جوامع  تجز و  دارند.  تحل   ه ی با  نما   ی ها سنت   ل ی و  م   ی ش ی مختلف  به طور    ی خاص   ی ها که ژست   دهد ی نشان 

  ی فرهنگ   ی که از مرزها   دهند ی را در رفتار انسان نشان م   یی و وجود اشکال کهن الگو   شوند ی م   طنین انداز   ی جهان 
الگوها که توسط کارل  مطاله او  .  روند ی فراتر م    ی م   د ی شده است، تأک   ف ی تعر   ونگ ی به طور خاص بر مفهوم کهن 

ا   ی م   د یی کند و تأ    ونگ ی و هنر اجرا دارند.    یی در داستان گو   ی نقش مهم   ی جهان   ی ها   ف ی نمادها و موت   ن ی کند که 
  ف ی و موت   ن ی ها، مضام   ت ی قرار دارند و به اشکال مختلف از جمله شخص   ی معتقد بود کهن الگوها در ناخودآگاه جمع 

اجرا کننده و    ن ی ب   ی ژست به عنوان پل   ی کند که کهن الگوها   ی تئاتر، مقاله استدلال م   نه ی شوند. در زم   ی ها ظاهر م 
کنند که ممکن است در    ی را فراهم م   یی ها   ت ی کنند و امکان درک مشترک از احساسات و روا   ی تماشاگر عمل م 

فرد  در سطح   ی تجارب  اما  باشد  باق   ی اس اس   ی متفاوت  ربط  طر   ی قابل  از  ژست   چه، ی در   ن ی ا   ق ی بماند.    ی ها مقاله 
  یی الگو کهن   ن ی ارتباط با مضام   ی برقرار   ی قدرتمند برا   ی ا له ی عنوان وس بلکه به   ، ی هنر   ی ها ان ی را نه صرفاً ب   ی ش ی نما 

ر  روان   شه ی که  تفس   ی شناس در  دارد،  ا کند ی م   ر ی انسان  ب   ن ی .  رابطه  در  کنکاش  با  و کهن    ن ی مقاله  فرهنگ  ژست، 
را منعکس و شکل دهد،    ی انسان   ی تجارب جمع   تواند ی چگونه تئاتر م   نکه ی از ا   ی تر ق ی به درک عم   ، ی ونگ ی   ی الگوها 

م  روا   ن ی ب   ی وگو گفت   ن ی بنابرا   کند، ی کمک  و  مخاطب  تنظ گسترده   ی اجتماع   ت ی اجراکننده،  را  ا کند ی م   م ی تر    ن ی . 
الگوها را  کهن   ی ا زبان اشاره   تواند ی م   ، ی شناخت انسان   ی ها نش ی با ب   شده ی که تئاتر، غن   کند ی م   ان ی ب   ت ی بحث در نها 

 کند.   ت ی تقو   ی انسان   ان ی ب   ی روشن کند و درک ما را از اصول اساس 

 صحنه   ی نقش نشانه ها و نمادها در طراح 
که روند    کنند ی عمل م   ی بصر   ی ها ت ی عنوان روا دارند و به   ی محور   ی ها و نمادها نقش تئاتر، نشانه   ی در قلمرو طراح 

م   یی گو داستان  بهبود  را عم   بخشد ی را  تعامل مخاطب  ا کند ی م   تر ق ی و  از  استفاده  زمان   ن ی .  در   ی عناصر  از    چه ی که 
جمع   ونگ ی کارل    ات ی نظر  ناخودآگاه  بر  تصاو   ی که  ا   ر ی و  اهم   د ی تأک   یی لگو کهن    کند   ی م   دا ی پ   ی ا   ژه ی و   ت ی دارند، 

 (Malloy, 2022 )  تر    ق ی عم   ی روانشناخت   ق ی حقا   انگر ی . بلکه ب ستند ی ن   ی ن ی تزئ   چیزهای نمادها صرفاً    ونگ، ی . به نظر
  ی فضاساز   زند، ی احساسات را برانگ   توانند ی ها و نمادها م صحنه، نشانه   ی هستند. در طراح   ی بشر   ی جهان   ات ی و تجرب 

  ت ی را تقو   ت ی روا   ی هسته موضوع   جه ی بگذارند و در نت   ان ی وگو در م به گفت   از ی را بدون ن   ی ا ده ی چ ی پ   م ی کنند و مفاه 
م ( Krampen, 1965)   کنند  رنگ  از  استفاده  مثال،  عنوان  به  ذهن   ی نماد   تواند ی .  حالات  در    ی از  باشد،  مختلف 

خاص    ی حال  نقوش  هزارتو    -که  خود   تواند ی م   -مانند  سفر  دهنده  مبارزات    ی اب ی نشان  کننده  منعکس  که  باشد 
شده    شنهاد ی پ   ونگ ی همانطور که توسط    ، یی کهن الگو   ی ادغام نمادها   ن، ی قهرمان داستان است. علاوه بر ا   ی ن درو 
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م  طراح   ی است،  لا   ی تواند  با  را  ناخودآگاه    یی ها   ه ی صحنه  سطح  در  که  معنا  است، از  گذار  تاثیر  کند   جمعی    القا 
 (Gormley, 2021 ) و به    شوند ی م   اج مشترک استخر   ی ها و اسطوره   ی فرهنگ   ی ها ت ی اغلب از روا   یی نمادها   ن ی . چن

م  اجازه  غر   دهند ی مخاطبان  در سطح  داستان  با  طب   ی ز ی تا  عناصر  وجود  مثال،  عنوان  به  کنند.  برقرار    ی ع ی ارتباط 
م   ک ی نور در    ا ی مانند آب   باشد و پاسخ   ا ی خلوص    ، ی از زندگ   ی نماد   تواند ی صحنه  کند که    جاد ی ا   درونی   ی وضوح 

در قطعات،    ی ا   ده ی چ ی نمادها را به طرز پ   ن ی توانند ا   ی م   صحنه . طراحان  کند ی م   ل ی را تکم   ها ت ی شخص   ی ها کمان 
بنابرا   ی نور   ی انتخاب ها   ی و حت   ل ی وسا  ا   ی ط ی مح   ن ی ببافند،  صرف    یی کنند که فراتر از واقع گرا   جاد ی غوطه ور را 

  یی جا   کند، ی را فراهم م   ی تر ی غن   ی امکان تجربه تئاتر   یی از نمادگرا   ی استفاده عمد   ن ی . ا ( Ducasse, 1939)   است 
ب  م   نندگان ی که  روا   شوند ی دعوت  سطح  با  تنها  نه  روان   ت ی تا  ابعاد  با  تداع   ی تر ق ی عم   ی شناخت بلکه  را  آن    ی که 

ها و    ت ی مخاطب از شخص   ر ی تفس   ت ی نشانه ها و نمادها در هدا   ن ی متقابل ب   ر ی تأث   ن، ی شوند. علاوه بر ا   ر ی درگ   کند ی م 
است  مؤثر  آنها  برا ( Thompson, 2022)   روابط  لباس    ی .  کمد    ، ی اع اجتم   ت ی موقع   تواند ی م   ت ی شخص   ک ی مثال، 

منتقل کند. با    شود، ی م   ان ی کلمات ب   ق ی فراتر از آنچه که از طر   -ها را  آن   ی درون   ی آشفتگ   ا ی   ی ت ی شخص   ی ها ی ژگ ی و 
پالت ها  از  م   ز، ی متما   ی الگوها   ا ی   ن ی نماد   ی رنگ   ی استفاده  نامحسوس   ی طراحان صحنه  به طور  تکامل    ی توانند  به 

اخلاق   ا ی   ت ی شخص  ا   ی معضلات  با  و  کنند  سا   ونگ ی   ده ی اشاره  خود  مورد  ن   ه ی در  فرد   از ی و  شوند   ت ی به    همسو 
 (Fredericksen, 2021 ) روا که  همانطور  م   ت ی .  ا   ی باز  م   ن ی شود،  ها  پ   ی نشانه  تکامل  منعکس    دا ی توانند  کنند، 

از نشانه ها و نمادها نه تنها    ک ی استفاده استراتژ   ن، ی داستان. بنابرا   ی مخاطرات عاطف   د ی و تشد   ت ی کننده رشد شخص 
غن   ی بصر   ی شناس   یی با ی ز  را  درگ   د، کن   ی م   ی تئاتر  عم   ی روان   ی ر ی بلکه  را  م   ق ی تماشاگر  تفس   ی تر  امکان  و    ر ی کند 

اند   ی از اجرا را فراهم م   ی چندوجه  با  . در خاتمه، نقش  ( Rasmussen, 1983) پیوند می خورد   ونگ ی   شه ی کند که 
. با  کند ی مخاطب عمل م   ی شناخت روان   ر ی و س   ت ی روا   ن ی ب   ی عنوان پل ارتباط صحنه به   ی ها و نمادها در طراح نشانه 

جذاب هستند، بلکه    ی کنند که نه تنها از نظر بصر   جاد ی ا   یی فضاها   توانند ی طراحان م   ونگ، ی   ی ها ه ی نظر استفاده از  
  نی . چن کنند ی ناخودآگاه خود دعوت م   ی ها هستند و مخاطبان را به کاوش در اعماق پاسخ   ن ی نماد   ی مملو از معنا 

  شود ی م   ده ی کش   ر ی به تصو   ی و جمع   ی شخص   ی ها که در آن اسطوره   کند ی م   ل ی تبد   ی صحنه را به بوم نقاش   ی کرد ی رو 
متعارف    یی سرا زبان و داستان   ی ها ت ی که از محدود   کند ی م   ل ی اجراکنندگان و تماشاگران را تسه   ن ی ب   ی وگو و گفت 
انسان   ه ی اول   ی تواند جنبه ها   ی ادغام متفکرانه نشانه ها و نمادها، تئاتر م   ق ی . از طر رود ی فراتر م    ر ی را درگ   ی تجربه 

 . ( Clift, 2020)   دگرگون کننده هموار کند   ی تئاتر   یی ارو ی رو   ک ی   ی کند و راه را برا 

 ی بصر   ر ی تصاو 
  ت، ی روا   ی برا   ی ا نه ی زم و نه تنها به عنوان پس   کنند ی م   فا ی تئاتر ا   ی ها صحنه   ی در طراح   ی نقش مهم   ی بصر   ر ی تصاو 

  ل ی . هنگام تحل کنند ی عمل م   ز ی ن   ی شناخت پنهان روان   ی ها ان ی و جر   تر ق ی عم   ن ی مضام   ی ا ی پو   ی ها عنوان دال بلکه به 
از در  و   ونگ، ی   ی ها   ه ی نظر   چه ی تئاتر  ک   م ی مفاه   ژه ی به  از  ناخودآگاه جمع   هن او  و    ت ی اهم   ی بصر   ر ی تصاو   ، ی الگوها 

را    ی تجارب جهان   تواند ی تئاتر م   ی ها و نمادها در طراح . استفاده از نشانه ( Malloy, 2022)   کنند   ی م   دا ی پ   ی د ی جد 
  ، گرفته است تاثیر  با مخاطبان    ق ی عم   ی که در سطح   یی الگو و نقوش کهن   ی از احساسات مشترک انسان   زد، ی برانگ 
عنوا   ی بردار بهره  به  ا   ن کند.  عناصر   ی طراح   ی مثال، صحنه  با  الگوها   ی شده  کهن  کننده  منعکس    ی ونگ ی   ی که 

ا   ی غن   ی پوشش تواند    می   –  موس ی آن / آنیما   ا ی   ه، سای   قهرمانانه،   سفر   مانند   –است   معنا   Escobar)   کند   جاد ی از 

Varela, 2021 ) ا طر   ن ی .  از  خواه  شکل رنگ   ق ی نمادها،  ب   اء ی اش   ا ی ها  ها،  ب   ان ی خاص  به    نندگان ی شوند،    ک ی را 
را وادار م   کشاند ی م   گر ن درون   ی گفتگو  آنها  با تصاو   کند ی و  ناخودآگاه خود  ارتباطات  تأمل  ارائه   ر ی تا در مورد  شده 
تصو   کنند.  تئاتر،  مس   ی م   ی بصر   ی رساز ی در  عنوان  به  تفس   ی ر ی تواند  امکان  و  کند  ناخودآگاه عمل    ه ی چندلا   ر ی به 

کند.    ت ی روا  فراهم  ناخودآگاه جمع   ونگ ی را  از  نمادها  که  داشت  پل   ند ی آ   ی م   د ی پد   ی اظهار  عنوان  به  امر    ن ی ب   ی و 
جهان   ی شخص  امر  م   ی و  م   ی عمل  طراحان  بصر   ی کنند.  عناصر  که    ی توانند  مانند    ن ی ا   مظهر را  هستند،  نمادها 
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سا  و  نور  از  درون   ی برا   ه ی استفاده  تضاد  دادن  ها   ا ی   ، ی نشان  ها   ی خاص   ی رنگ  واکنش  را    ی خاص   ی احساس   ی که 
کنند   زند، ی انگ   ی برم  مثال،  ( Timmerman, 2020)   ادغام  به عنوان  از سا   ک ی .  است  ممکن    رهی ت   ی ها   ه ی صحنه 
ناام   ی برا  حال   ا ی   ی د ی نماد  در  کند،  استفاده  ها   ی انزوا  رنگ  م   پر   ی که  و جوش  ام   ی جنب  دهنده  نشان  و    د ی تواند 

ها در سطح  و مبارزات آن   ها ت ی تا با شخص   سازد ی مخاطبان را قادر م   ر، ی تصاو   ی انتخاب عمد   ن ی باشد. ا   ی سرزندگ 
مضام   ر ی درگ   یی احشا  آن  به  اغلب  و  روان جمع   ونگ ی که    ی الگو کهن   ن ی شوند،  در  بود  تعب   ی معتقد  اند،  شده   ه ی ما 

و    افت ی بر نحوه در   قاً ی تواند عم   ی . م ست ی ن   ی شناخت   یی با ی صرفاً ز   ی عناصر بصر   ن ی ادغام چن   ن، ی ضربه بزنند. بنابرا 
  تواند ی م   ی بصر   ی ها و نمادها در طراح نشانه   ب ی ترک   ن، ی علاوه بر ا   بگذارد.   ر ی داستان توسط مخاطب تأث   ک ی   ر ی تفس 

موضوع  افزا   ک ی   ی عمق  را  گفت   ش ی اجرا  از  فراتر  و  حس   ک ی   جاد ی ا   ی برا   ی گفتار   ی وگو دهد  نگر    ی تجربه  کل 
برا  نماد   ی باشد.  نقوش  با  است  ممکن  اسطوره   ی ن ی مثال، صحنه  به  که  شود    ی ها ت ی روا   ا ی   ی فرهنگ   ی ها آراسته 

زم   دهد ی م   جاع ار   ی خ ی تار  فعال   ها ت ی را که شخص   ی ا نه ی و  آن  به  سازد ی م   ی غن   کنند، ی م   ت ی در  استناد  با  . طراحان 
  ق ی کنند و آنها را تشو   ی تر دعوت م   ق ی عم   ی شدن با مطالب در سطح   ر ی مخاطب را به درگ   ، ی جهان   ی نمادها   ن ی ا 
تجرب   ی م  با  تا  جمع   ی شخص   ات ی کنند  کنند   ی و  برقرار  ا ( Timmerman, 2020)   ارتباط    ن ی ب   ل متقاب   ر ی تأث   ن ی . 

فراتر رفته و اجرا را به    اشواسطه ی ب   ت ی تا از روا   دهد ی به تئاتر اجازه م   ت ی در نها   ونگ ی   ه ی و نظر   ی بصر   یی بازنما 
بازتاب   ک ی  اثربخش   ی انسان   ت ی از وضع   ی کاوش  توانا   کرد ی رو   ن ی ا   ی ارتقا دهد.  تنها در  ا   یی نه  انتقال    ی ها ده ی آن در 
در    ده ی چ ی پ  آن  قدرت  در  گذار بلکه  اطم   ی اس احس   ی تاثیر  که  است،  م   نان ی نهفته  بصر   کند ی حاصل  عناصر    ی که 

 . کنند ی و ارتباط عمل م   ی ن ی ب درون   ی مهم برا   ی ا له ی عنوان وس به 

 در تئاتر   ی نشانه شناس  

تئاتر    ی صحنه ها   ی در طراح   ی نقش مهم   ، ی مطالعه نشانه ها و نمادها به عنوان عناصر رفتار ارتباط   ، ی نشانه شناس 
در    ونگ ی . کاوش  ( Beato, 2022)   شود   سته ی نگر   ونگ ی کارل    ات ی نظر   چه ی که از در   ی هنگام   ژه ی کند، به و   ی م   فا ی ا 

چگونه نشانه ها و نمادها نه تنها به عنوان    نکه ی درک ا   ی برا   ق ی عم   ی چارچوب   ی مورد کهن الگوها و ناخودآگاه جمع 
ز  ابزار   ی شناخت   یی با ی ابزار  عنوان  به  عاطف   ی موضوع   تاثیر    ی برا   ی بلکه  اجراها   ی و  م   ی تئاتر   ی در  کنند،    ی عمل 
م  طراح   ی ارائه  عنصر  هر  تئاتر،  در  نشانه    ک ی   عنوان   به   –صدا    ا ی   نور   لباس،   صحنه،   از   اعم   –  ی دهد.  نشانه 
  ی مخاطب را شکل م   ی و واکنش احساس   ر ی کند که تفس   ی را منتقل م   معنا از    یی ها   ه ی کند و لا   ی عمل م   ی شناخت 

نشانه ( Effiom, 2020)   دهد  و  نمادها  آگاهانه  انتخاب  با  م   ی ها .  طراحان  را    ی جهان   ن ی مضام   توانند ی خاص، 
مخاطب  ر ادراک  ه در سطح ناخودآگاه ب ، ک تاکید کنند    کند، ی م   ف ی توص   ونگ ی که    ی و به ناخودآگاه جمع   زند ی برانگ 
الگو   ی از نمادها   فاده . است گذارد می تاثیر     ی معتقد بود که نمادها   ونگ ی مهم است.    ار ی تئاتر بس   ی در طراح   یی کهن 
. در  ابند ی ی م   ی و به اشکال مختلف تجل   شوند ی ها تکرار م ها و دوره در فرهنگ   آنیما و    ه ی مانند قهرمان، سا   ی خاص 

با مخاطب را    ی و ارتباط فور   د صحنه ها نشان دا   ی در طراح   ی توان به صورت بصر   ی کهن الگوها را م   ن ی تئاتر، ا 
  ی که ترس را نشان م   ک ی گوشه تار   ک ی   -مجموعه ساده    ک ی . به عنوان مثال،  ( James, 2020)   کند   ی م   ل ی تسه 

  ن ی دهد. ا   ی را در خود جا   ده ی چ ی پ   ی ها   ت ی تواند احساسات و روا   ی م   -است    د ی روشن که نماد ام   ی فضا   ک ی   ا ی دهد  
نشانه   ن ی نماد   یی بازنما  ز ذاتاً  است،  تجرب نشانه   ن ی ا   ننده ی ب   را ی شناسانه  اساس  بر  را    ر ی تفس   ی و جمع   ی شخص   ات ی ها 

را    ی ش ی عناصر نما   تاثیر از نحوه ارتباط و    ی تر ق ی درک عم   ی شناخت نشانه   ه ی و نظر   ونگ ی   ی شناس روان   ی . تلاق کند ی م 
کاوش   ی اجرا   ک ی و    سازد، ی م   ر ی پذ امکان  به  را  انسان   ی صرف  تجربه  از  ا کند ی م   ل ی تبد   ی قدرتمند  بر  علاوه  ن،  ی . 
از نمادها   ی شناس نشانه  تعامل صداها، حرکات و د   ابد ی ی گسترش م   ی بصر   ی تئاتر فراتر    شود ی م   ها الوگ ی و شامل 

توان از    ی عناصر را م   ن ی از ا   ک ی . هر  ( Sahid, 2024)   کنند ی اجرا کمک م   ی شناخت انداز نشانه به چشم   ی که همگ 
تواند نشان    ی حرکت م   زد، ی انگ را بر   ی عاطف   ی که صدا ممکن است خاطره ا   یی کرد، جا   ل ی تحل   ونگ ی   دگاه ی د   ق ی طر 

  یرا نشان دهد. طراحان   ی مبارزه مشترک انسان   ک ی باشد، و گفت و گو ممکن است    یی سفر کهن الگو   ک ی دهنده  
ا  با  م   ها یی ا ی پو   ن ی که  را دستکار نشانه   توانند ی هماهنگ هستند،  موضوع   ی ها  تا عمق  افزا   ی کنند  و    ش ی را  دهند 
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  ی شده رو با مطالب ارائه   ی شناخت روان   ی تا در گفتگو   کند ی م   ق ی را تشو   اطب کنند که مخ   جاد ی ا   ی غن   ی ا ه ی لا   ی ت ی روا 
کند  شرکت  بنابرا ( Beato, 2022)   صحنه  نشانه   ی ها صحنه   ی طراح   ن، ی .  کاوش  بوم  به    ل ی تبد   ی شناخت تئاتر 

  ی ا و تجربه   کند ی ها، نمادها و روان انسان را روشن م نشانه   ن ی ب   ی روابط قو   ونگ ی   ی ها ه ی که نظر   یی جا   شود، ی م 
با    ی شناخت نشانه   ل ی ادغام تحل   جه، ی صرف است. در نت   ی که فراتر از سرگرم   سازد ی م   ر ی پذ را امکان   ی ئاتر ت   ی چند بعد 

ارائه م   ی ا کننده قانع   ی ها نش ی تئاتر، ب   ی در طراح   ی ونگ ی   ی الگو کهن   ه ی نظر  اجرا  ارتباط معنا در  .  دهد ی را در مورد 
نشانه  عملکرد  نحوه  گرفتن  نظر  در  با  تئاتر  ناخ طراحان  در  که    یی ها صحنه   توانند ی م   ، ی جمع   ودآگاه ها  کنند  خلق 

  ن ی . ا ( Effiom, 2020)   کند   ت ی را تقو   ی و ارتباطات عاطف   زد ی را برانگ   ی جهان   ن ی ، مضام شوند ر  تاث م مخاطبان      قاً ی عم 
بلکه بر قدرت تئاتر    کند، ی م   ی را غن   ی نه تنها تجربه تئاتر   ونگ ی   ی ها ه ی و نظر   ی شناس نشانه   ن ی ب   ی ست ی رابطه همز 

 . کند ی م   د ی زبان نمادها تأک   ق ی وجود انسان از طر   ی ها ی دگ ی چ ی کشف پ   ی برا   ی ا عنوان رسانه به 

 مخاطب   ر ی تفس 

به    شوند، ی م   ی ها و نمادها طراح بر نشانه   د ی که با تأک   ی تئاتر   ی ها صحنه   ی در اثربخش   ی مخاطب نقش مهم   ر ی تفس 
  ق ی ناخودآگاه از طر   ر ی کرد که ضم   شنهاد ی پ   ونگ ی .  ( Bennett, 1988)   کند ی م   فا ی ا   ونگ ی   ی ها ه ی نظر   چه ی از در   ژه ی و 

م   یی نمادها  برقرار  عم   ی ارتباط  سطح  در  که  ز   ات، ی تجرب   ه ب   ی تر   ق ی کند  و  افراد    ی فرهنگ   ی ها   نه ی م احساسات 
است  ا   مرتبط  روان   ن ی .  از  م   ونگ ی   ی شناس جنبه  وقت   دهد ی نشان  نما   ی که  با    ر ی درگ   ی تئاتر   ی ها ش ی تماشاگران 

نم   شوند، ی م  مشاهده  منفعلانه  اساس  ( Cardoso, 2020)   کنند ی صرفاً  بر  را  نمادها  و  علائم  فعال  طور  به  آنها   .
  –اند  که به دقت انتخاب شده   یی ها ف ی با موت   شده ی غن   ، کنند. صحنه تئاتر   ی م   ر ی خود تفس   ی شخص   ی معنا   س ی ماتر 
م   ی برا   ی زور کاتالی   عنوان   به   –صحنه    ی ها طرح   ا ی   ها نورپردازی   چه   ها، رنگ   چه  عمل  در    کند ی تماشاگران  تا 
غوطه   ر ی ضم  خود  واکنش ناخودآگاه  و  احساسات  و  شوند  برم   یی ها ور  روا   زند ی انگ ی را  بافت  از  است  ممکن    یی که 
تفاوت رود فراتر    ی فور  تأث   ر ی تفس   ف ی ظر   ی ها .  با  نمادها   ر ی مخاطب  شخص   ی جمع   ی متقابل  .  شود ی م   شتر ی ب   ی و 

تأک   ونگ ی  الگوها  دوره ها   ی جهان   ی نمادها   -کرد    د ی بر وجود کهن  و  فرهنگ ها  در  .    وجود داشتند   ی زمان   ی که 
ا   ک ی که    ی هنگام  تئاتر  الگو   ن ی صحنه  پ   یی عناصر کهن    ی م   ی را در خود جا   ک ی تراژ قهرمان    ا ی خردمند    ر ی مانند 
افراد    ن ی در ب   ی تواند منجر به درک مشترک شود، حت   ی که م   زد ی انگ   ی تماشاگر برم   ن ی را در ب   ناخودآگاه جمعی دهد،  

  ر ی خاص در نظر گرفته شده است، ممکن است تعاب   یی انتقال معنا   ی که برا   ی نماد   ن، ی مختلف. بنابرا   ی ها   نه ی ش ی با پ 
که    ی متعدد  باشد  داشته  همراه  به  ب   هر را  فرد  به  منحصر  تجارب  با  ها   ننده ی کدام  چارچوب  رنگ    ی فرهنگ   ی و 

است   ی ز ی آم  ا ( Sullivan, 2020)   شده  غن   ده ی چ ی پ   یی ا ی پو   ن ی .  را  تماشا  تجربه  تنها  تفکر    کند، ی م   تر ی نه  بلکه 
  ی و جمع   ی شخص   ی پل زدن آگاه   ی تئاتر برا   ت ی و ظرف   کند ی دعوت م   ی مشترک بشر   ط ی را در مورد شرا   ی تر ق ی عم 

م  برجسته  ا   وه . علا کند ی را  ب   ن، ی بر  نشانه   ن ی رابطه  و  اجرا مخاطب  نمادها در  تفس   ی تئاتر   ی ها و  از    ه ی اول   ر ی فراتر 
م  اجرا و حت   ی است.  در طول مدت  بازتاب ها   ی تواند  م .  ابد ی تکامل    ی بعد   ی در  باز  داستان  شود،    ی همانطور که 

ارز  حال  در  را  خود  است  ممکن  تفاس   ی اب ی مخاطبان  تحولات    ر ی مجدد  پرتو  در  ها ی ب   ا ی خود  از    ی ناش   د ی جد   ی نش 
شخص  بب   ت ی سفر  ا ( Bennett, 1988)   نند ی ها  فرد   ت ی ال ی س   ن ی .  مفهوم  کننده  جا   ونگ ی   ت ی منعکس  که    یی است، 

از نمادها    ک ی استفاده استراتژ   ت، ی شود. در نها   ی تر از روان فرد م   ق ی مختلف خود باعث درک عم   ی ادغام جنبه ها 
صحنه  روا   ی ها در  تنها  نه  غن   ت ی تئاتر  گفت   کند، ی م   ی را  تقو   ن ی ب   ی وگو بلکه  را  مخاطبش  و  و    کند ی م   ت ی اجرا 

. به  ( Cardoso, 2020)   مرتبط است   ی و جمع   ی فرد   ی شناس با روان   قاً ی که عم   کند ی را فراهم م   ی امکان تعدد معان 
از سرگرم   ب، ی ترت   ن ی ا  فراتر  م   ی تئاتر  به    ی صرف  و  برا   ک ی شود  قدرتمند  ب   ی رسانه  و    ی ها   ی دگ ی چ ی پ   ان ی کاوش 

 . شود   ی م   ل ی تبد   ونگ ی   ه ی نظر   ی ر ی تفس   چه ی در   ق ی از طر   ی تجربه بشر 
 

 ی مطالعات مورد 
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   1فروشنده   ک ی   مرگ   -1
کند و    ی در روان انسان عمل م   ق ی کاوش عم   ک ی به عنوان    ( Miller, 2020)   لر ی آرتور م اثر    " فروشنده یک  مرگ  " 

نمادها   ی طراح  و  ها  نشانه  از  شدت  به  آن  م   یی تئاتر  نظر   ی استفاده  با  که  در    ونگ ی   ی ها   ه ی کند  هستند.  همسو 
الگو   ی ل ی و   ت ی فروشنده«، شخص   ک ی »مرگ     ی فشارها   ر ی است که تحت تأث   ک ی قهرمان تراژ   ی لومان مظهر کهن 
تعق   یی کا ی آمر   ی ا ی رو   ی اجتماع  برا   ی ب   ب ی شکل گرفته است.  او  ا   دن ی رس   ی وقفه    ی آرمان نشان دهنده سفر   ن ی به 

شخص   ن ی نماد  ناخودآگاه  اعماق  درون   ی در  تضاد  کننده  منعکس  که  واقع   ن ی ب   ی اوست  و  طراح   ت ی آرزو    ی است. 
فضا   ی بصر  پ   یی و  به طرز  روا   ی ونگ ی عناصر    ن ی ا   ی ا   ده ی چ ی مجموعه  در  ا   ی م   ت ی را  مجموعه  از  استفاده    ی بافد. 

رسد و    ی به نظر م   ده و هم فشر   ی م ی کند. خانه هم صم   ی م   د ی تأک   ی ل ی شده و   ی و تکه تکه، بر ذهن متلاش   ی رواقع ی غ 
گرفتار   ی نماد  م   ی روان   ی از  احساس  او  که  فرافکن   ی است  کل   یی ها   ی کند.  لحظات  م   ی د ی که  روشن  را    ی گذشته 

  ن ی کنند. ا   ی هستند، منتقل م   ی ل ی و   ی مبارزه داخل   ی اساس   ی را که مولفه ها   ی مان ی و پش   یی خاطره گو   ف ی کنند، موت 
  نکه ی و ا   -  کنند ی که افراد به جهان ارائه م   ی چهره اجتماع   -  کند ی را برجسته م   ت ی از شخص   ونگ ی مفهوم    ی دوگانگ 

درون   ی ها چگونه شکست   ی ل ی و  را  نم   ی خود  و  است  واقع   ی آرزوها   تواند ی کرده  با  را  تطب   ت ی خود    ق ی ملموس خود 
  ی درون   ی لومان است که نشان دهنده تضادها   ف ی ب   ت ی شخص   شنامه، ی قدرتمند در نما   ی از نمادها   گر ی د   ی ک ی دهد.  

ش   ن ی ب  اجتماع   ی خص اصالت  انتظارات  رو   ف ی ب   ی است. سرخوردگ   ی و  مبارزه    یی کا ی آمر   ی ا ی از    ی برا   ی ونگ ی تجسم 
فرآ   ت ی فرد  طر   ی ند ی است،  از  ها   ق ی که  جنبه  فرد  م   ی آن  ادغام  را  خود  پو   ی مختلف  پسر    ن ی ب   یی ا ی کند.  و  پدر 

شود    ی م   ل ی تبد   ی ر ی از درگ   ی به منبع   ف ی ب   ی برا   ی ل ی و   ی اها ی که رو   یی است، جا   ی پدر   ی منعکس کننده کهن الگو 
صحنه    ی شود. طراح   ی او به سمت کشف خود ختم م   ی ش ی و گام آزما   ی ل ی از آن انتظارات تحم   ف ی ب   یی که به رد نها 

است، در    ی ل ی از نفوذ و   یی رها   ی از مبارزه او برا   ی دهد، که نماد   ی قرار م   ه ی را در لحظات حساس در سا   ف ی اغلب ب 
تقو   ه ی سا   ی ونگ ی تم    جه ی نت  ها   -کند    ی م   ت ی را  شخص   ی جنبه  پذ   ت ی ناخودآگاه  از  فرد  است  ممکن  آن    رش ی که 

ا  بر  علاوه  کند.  نمادها   ن، ی امتناع  عمل   ی نقش  دانه   ، ی مختلف  و   یی ها مانند  م   ی ل ی که  باغ  با    قاً ی عم   کارد، ی در 
هستند    ی ل ی برآورده نشده و   ی ها دهنده خواسته ها نشان دانه   ن ی . ا مرتبط است در مورد تحول و رشد    ونگ ی   ی ها ده ی ا 

برا   ی دها ی ام   - ماد   ، ی راث ی به جا گذاشتن م   ی او  ا ی و هم احساس   ی هم  ب   ر ی تصو   ن ی .  و مرگ، جاه    ی زندگ   ن ی تنش 
م   ی طلب  برجسته  را  تفکر    کند ی و شکست  زندگ   ونگ ی و  چرخه  مورد  الگو   ی در  کهن  منعکس    ی و  را  دوباره  تولد 

که بر    شود، ی م   ل ی تبد   ی شخص   ی رستگار   ی برا   ی ل ی و   دانه ی سوزناک از تلاش ناام   ی پرتو، باغ به نماد   ن ی . در ا کند ی م 
تأک   ونگ ی که    کند ی م   د ی تأک   ی هست   ی ا چرخه   ت ی ماه  آن  بر  کارش  تئاتر   د ی در  طرح  اصل،  در  »مرگ    ی داشت. 

ها  نشانه  و  نمادها  با  که  غن   ی فروشنده«  نظر   ی آن  است،  ب   ونگ ی   ی ها   ه ی شده  با  تجربه    ی ها   ی دگ ی چ ی پ   ان ی را 
م   ی انسان  شخص   ی منعکس  تعامل  مح   ها ت ی کند.  اهم   ی ط ی در  از  روا   ، ی شناخت روان   ت ی مملو  مورد    ت ی کاوش  در 

واقع   ت، ی هو  و  زندگ   ی ها ت ی آرزو  تقو   ی تلخ  م کند ی م   ت ی را  پا   لر ی .  روان   ی عاطف   ی ها ی ر ی درگ   ی گذار ه ی با    ی شناخت و 
ف  به درگ   سازد، ی کننده م قانع   ی ت ی صحنه، نه تنها روا   ی ک ی ز ی درون  را  با پرسش   ر ی بلکه مخاطب    ی وجود   ی ها شدن 

در »مرگ    ی ش ی با عمل نما   ونگ ی   ه ی نظر   ق ی تلف   ن ی . ا کند ی که در قلب روان انسان نهفته است دعوت م   ی تر ق ی عم 
تفس  پا   ق ی عم   ی ر ی فروشنده«  مبارزه  دن   ف ی تعر   ی برا   دار ی درباره  تغ   یی ا ی از خود در  به سرعت در حال  است،    ر یی که 

 . کند ی م   ل ی تئاتر تبد   ی و طراح   ی شناس روان   ی کاوش در تلاق   ی برا   ی غن   ی ت ی و آن را به سا   کند ی ارائه م 

   2  تابستان   مه ی شب ن   ی ا ی رو -2
  ژه ی به و   ونگ، ی کارل    ات ی نظر   چه ی از در   ( Dent, 1964)   ر ی شکسپ   ام ی ل ی و   اثر   تابستان«   مه ی شب ن   ی ا ی »رو   ل ی در تحل 

ها و نمادها را  از نشانه   ی غن   ی پوشش   توان ی م   اها، ی رو   ن ی نماد   یی و بازنما   ی او از کهن الگوها، ناخودآگاه جمع   م ی مفاه 
م   کرد کشف   شکل  را  تئاتر  تجربه  نما دهند ی که  منظره   ر ی شکسپ   شنامه ی .  در  جنگل   العاده خارق   ی ا که  و    ی آتن 

 
1 Death of a Salesman 
2 A Midsummer Night's Dream 
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برا   ی مکان   گذرد، ی م   یی جادو  ا   ی واضح  در  م   ی ونگ ی عناصر    ن ی کاوش  عنوان  دهد ی ارائه  به  جنگل    ی فضا   ک ی . 
م   ی روانشناخت  آن شخص ی عمل  در  که  هو   ت ی کند  و  ها  ترس  ها،  خواسته  با  م   ی ها   ت ی ها  روبرو  و    ی خود  شوند 

کهن الگوها وجود دارد    ده ی ا   ونگ، ی   ی ها   ی . در قلب تئور تند خود آگاه و ناخودآگاه آنها هس   ی منعکس کننده دوگانگ 

مضام   - و  ها   هستند   ی جهان   ن ی نمادها  دوره  و  ها  فرهنگ  در  مختلف  که  در  دارند   تاثیر  ی  ن   ی ا ی رو " .    مه ی شب 

  یمظهر پادشاه و ملکه کهن الگو هستند، که نشان دهنده دوگانگ   ا ی تان ی مانند اوبرون و ت   یی ها   ت ی ، شخص " تابستان 
و عشق   درگ هستند قدرت  م   ی ر ی .  با  جادو   ی جادو   ی گر ی انج ی آنها  گل  و  ب   ، یی پوک  عقلان   ن ی تنش  م   ی نظم    ل ی و 

م  را نشان  اش   ی آشفته  از  استفاده  نماد   اء ی دهد.  عنوان  به  مانند معجون عشق،  م   ی مسحور شده،  کند که    ی عمل 
خود.    ی ساز   کپارچه ی   ند ی فرآ   ت، ی در مورد فرد   ونگ ی در کاوش    ی د ی موضوع کل   ک ی   -کند    ی م   ع ی را تسر   ی دگرگون 

تن  درهم  تنها  نه  پ   ت ی عاشقانه شخص   ی ها   ی دگ ی معجون  را  نماد   ی م   ده ی چ ی ها  بلکه  واقع   ی کند،  تار شدن  و    ت ی از 
آتن در    افته ی جنگل به شدت با جامعه ساختار    یی ا ی رو   ت ی ف ی است. ک   ی مرکز   ی ونگ ی   ی ا ی توهم است، که در حالت رو 

توان به عنوان    ی جنگل را م   ونگ، ی کند. در اصطلاح    ی را برجسته م   عت ی تمدن در مقابل طب   ی تضاد است و دوگانگ 
  ده ی کند، د   ی ظهور م   ن ی نماد   ی پنهان و احساسات سرکوب شده در قالب   لات ی که تما   یی جا   ه، ی از خود سا   یی بازنما 

شخص   ی م  ماجراجو   ها ت ی شود.  طول  دگرگون   شان ی ها یی در  توجه   ی روان   ی ها ی دچار  با    شوند ی م   ی قابل  و 
م   ی درون   ی ها ی ر ی درگ  م   ی اجتماع   ی ها ت ی حدود و  هرم .  شوند ی مواجه  تلاش    ی ها خواسته   ه ی عل   ا ی مبارزه  و  پدرش 

زنانه و مردانه    ی ها جنبه   -است    موس ی و آن   آنیما در مورد    ونگ ی   ده ی از ا   ی ا عشق نمونه   ی برا   ساندر ی ل   ر ی ناپذ ی خستگ 
برا آن   ی درون  بنابرا   ت ی تمام   ی ها که در تلاش  افسون   ن، ی هستند.  به بوته شب  ا   ی برا   ی ا شده    ها ت ی شخص   ن ی رشد 
از طر   را ی ز   شود، ی م   ل ی تبد  تفاهم   ق ی آنها  افشاگر سوء  و  نها   یی ها ی ها  در  به درک کامل   ت ی که  و  منجر  از خود  تر 

استفاده از اجرا در    ق ی را از طر   ت ی توهم و واقع   ن ی مضام   شنامه ی نما   ن، ی . علاوه بر ا کنند ی عبور م   شود، ی روابطشان م 

  ش ی نما   ک ی در    ی کند. باز   ی است، ادغام م   " ادب   ی ب   ی ها   ک ی مکان " که شامل    ی در طرح فرع   ژه ی اجرا، به و   ک ی 
منعکس کننده    ی کند و به طرز ماهرانه ا   ی هنر و توهم عمل م   ت ی در مورد ماه   ی بازتاب کمد   ک ی آنها به عنوان  

رو   ونگ ی   ده ی ا  که  ب   اها ی است  است  شکسپ   یی ها   نش ی ممکن  دهند.  ارائه  فرد  روان  مورد  در  کردن    ر ی را  محو  با 
  ی کند و از مرزها   ی دعوت م   ت ی هو   یی اجرا   ی ها، مخاطب را به تأمل در جنبه ها   ت ی و شخص   گران ی باز   ن ی خطوط ب 

م   ن ی ب  فراتر  ناخودآگاه  و  ماه   ی خودآگاه  طنزآم   ت ی رود.  و  مکان   ز ی ترسناک  ر   ک ی عملکرد  در    ی ها   سک ی ها،  بالاتر 
م  قرار  هم  کنار  در  را  مسحور  نت   ی جنگل  در  و  مضام   جه ی دهد  خودآگاه   ی ون دگرگ   ن ی بر  کند.    ی م   د ی تأک   ی و 

. به دنبال  رد ی گ ی را در بر م   ی کشف خود و آشت   ی برا   ها ت ی شخص   ی تابستان« سفرها   مه ی شب ن   ی ا ی »رو   ی ر ی گ جه ی نت 
خواسته ها و    رش ی ها با وضوح تازه و پذ   ت ی که توسط افسون جنگل بر آن حاکم بود، شخص   ی آشفته ا   ی دادها ی رو 

  ش ی ما ی رسد و با پ   ی در تحقق خود به اوج م   ت ی فرد   ند ی معتقد است که فرآ   ونگ ی گردند.    ی روابط خود به آتن باز م 
و    ی منطق   ی ها   ت ی شوند که هم شخص   ی ظاهر م   ی آشت   ی ها با چشم انداز   ت ی جنگل، شخص   ن ی در هرج و مرج نماد 

را    ات ی تجرب   ن ی ادغام ا   -و تعادل    ی از هماهنگ   ی نماد   -  یی . جشن نها رد ی گ   ی غرق شده آنها را در بر م   ال ی هم ام 

انسان   ی ها ی دگ ی چ ی از عشق و پ   ی در درک منسجم    مه ی شب ن   ی ا ی رو " . به طور خلاصه،  دهد ی نشان م   ی احساسات 

عنوان    " تابستان  مورد   ک ی به  م   ق ی عم   ی مطالعه  عمل  تئاتر  در  نمادها  و  ها  نشانه  از  استفاده  تعامل    ی در  و  کند 
  شنامه ی ما درک خود را از نما   ونگ، ی   ی نظر   رچوب کند. با استفاده از چا   ی را روشن م   ت ی و واقع   ل ی تخ   ن ی ب   ده ی چ ی پ 

تنها به عنوان   به عنوان    ، ی کمد   ت ی روا   ک ی نه    ی ها که تلاش   م، ی کن ی م   تر ق ی در روان، عم   ی کاوش غن   ک ی بلکه 
هو   ی برا   ی جمع  دگرگون   ت ی عشق،  که    ی و  از را  م   ، است   فرهنگ   متاثر  نما کند ی روشن  طرح  لا   ی ش ی .    ی ها ه ی و 
است،    ی تجربه انسان   ی ربنا ی را که ز   ی جهان   ی ها ت ی و روا   کند ی م   ت ی وگو با ناخودآگاه را تقو گفت   ، درون متن   ن ی نماد 

 . کند ی آشکار م 

 گیری   جه ی نت 



 841 ونگ ی   ات ی بر نظر   د ی با تاک   اتر ٔ  ی ت   ی صحنه ها   ی در طراح   ی ژئوکالچر   ی استفاده از نشانه ها و نمادها : نادری 

 

مورد ارزیابی    ونگ ی   ات ی بر نظر   د ی تئاتر با تاک   ی صحنه ها   ی استفاده از نشانه ها و نمادها در طراح   در این مطالعه، 
که  است  داده شده  نشان  مطالعه،  این  در  است.  گرفته  در طراح نشانه   قرار  نمادها  و  به   ی ها  در   ژه ی و تئاتر،    چه ی از 

  ی ش ی آثار نما   ی و موضوع   ی ابعاد بصر   ن ی را ب   ی ق ی الگوها، ارتباط عم و کهن   ی درباره ناخودآگاه جمع   ونگ ی   ی ها ه ی نظر 

از    ی مطالعات مورد همینطور  .  سازد ی آشکار م  ن   ی ا ی رو " ما  م   " فروشنده   ک ی مرگ  " و    " تابستان   مه ی شب    ی نشان 
  ت ی موجود در روا   ی و فرهنگ   ی روانشناخت   ی با کهن الگوها   قاً ی توانند عم   ی خاص م   ی دهد که چگونه عناصر طراح 

دارد ها   دن ارتباط  در  غر   ب ی عج   ی ا ی .  درگ   ی دستکار   ر، ی شکسپ   ب ی و  بازتاب  خدمت  در  رنگ  و  و    ی ر ی فضا  ها 
کند. برعکس،    ی م   ر ی ناخودآگاه مخاطب را درگ   ی ها   ی ها است و به طور موثر تداع   ت ی شخص   ی درون   ی ها   ی دگرگون 

م   ره ی ت   مات ی تنظ  تار  نمادها   لر ی و  از  استفاده  با  فروشنده«  »مرگ  مضام   یی در  با  رو   ی سرخوردگ   ن ی که    ی ا ی و 
ب   ی انداز م   تاثیر    یی کا ی آمر  از نشانه ها و نمادها در  ی م   د ی تأک   ت ی آرزو و واقع   ن ی شوند، بر تنش  کند. استفاده موثر 

مخاطب   تجربه  تنها  نه  روان   ی م   ی غن   را تئاتر  عمق  بلکه  ن   ت ی روا   ی کند،  کردن    ی م   ش ی افزا   ز ی را  همسو  با  دهد. 
مفاه   ی طراح  با  ها   ونگ، ی   م ی تئاتر  ا   یی راه  کرده  روشن  بصر   م ی را  عناصر  عنوان    ی که  ای به  درک    ی برا   وسیله 

  صحنه   ی طراح   ی که تلاق   کند ی م   د یی مطالعه تأ   ن ی کنند. ا   ی عمل م   ی فرهنگ   ی ها   ت ی و روا   ده ی چ ی پ   ی حالات احساس 
است.    ی است، ضرور   ی انسان   ی از تجربه چندوجه   ی ا نه ی که آ بر مخاطب      تاثیرگذار   ی تئاتر   جاد ی در ا   ی شناس روان و  

نها  آ   کرد، ی رو   ن ی ا   رش ی پذ   ت، ی در  تئاتر  طراحان  و  اندرکاران  تشو   نده ی دست  تا    ی م   ق ی را  کهن  از  کند  و  نمادها 
با استفاده از این  کنند و    جاد ی ا   خاطبان با م   ی تر   ق ی کنند، و ارتباط عم   استفاده   الگوها به طور متفکرانه در آثار خود 

 . تر کنند و به ادراک و فهم مخاطب تاتر کمک کنند   ی صحنه را غن   ی رو   یی هنر داستان سرا کهن الگوها  
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