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 Abstract A R T I C L E I N F O 

Architecture and music, as two fundamental artistic realms, have always been 

closely intertwined with human emotions, perceptions, and thoughts. Music 

finds its meaning in the dimension of time, revealing inner states and abstract 

human experiences through rhythm, harmony, and repetition. In contrast, 

architecture manifests itself in the dimension of space, expressing the very same 

emotions and thoughts within a physical form composed of space and tangible 

materials; hence, architecture can be considered as "frozen music." The main 

question of this research is to identify what common aspects of order can be 

recognized in music and architecture, and what role this order plays in shaping 

the aesthetic and practical experience of these two arts. The research 

methodology is based on documentary study and comparative analysis of 

historical examples in Iranian-Islamic architecture and the classical music of Iran 

(Dastgāh system). The findings reveal that fundamental elements of order—such 

as repetition, symmetry, centrality, rhythm, continuity, numerical proportions, 

and unity-are prominently present in both arts. In music, these elements lead to 

harmony and melodic coherence, while in architecture they manifest as spatial 

proportions, visual harmony, and physical order. The results indicate that despite 

their apparent differences, music and architecture share profound conceptual 

foundations; both are based on abstraction and order, and both have been able to 

provide a shared experience of beauty and meaning for human beings. From this 

perspective, recognizing the common order in music and architecture can not 

only enrich theoretical discourse but also provide a foundation for applying 

aesthetic principles in the design of contemporary spaces. The aim of this paper 

is to explain the position of this order in architecture, with an emphasis on its 

practical and aesthetic values, and to demonstrate the path of connection that 

extends from past artistic traditions to the spatial needs of today. 
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Extended Abstract 

Introduction 

Architecture and music, as two fundamental 

arts, share deep conceptual foundations rooted 

in order, rhythm, harmony, and proportion. 

While music manifests in time through 

abstract sounds, architecture materializes 

these same principles in physical space. 

Despite historical recognition of their 

interconnection—from Goethe's metaphor of 

"frozen music" to Renaissance architectural 

theories—contemporary architectural practice 

has largely neglected this meaningful 

relationship. This research seeks to identify 

common aspects of order between music and 

architecture, examine how these shared 

principles manifest in Iranian-Islamic 

architecture and Persian classical music, and 

explore their practical and aesthetic 

implications for enhancing spatial quality in 

contemporary architectural design. 

Methodology 

This qualitative research employs a 

descriptive-analytical and interpretive-

phenomenological approach. Data were 

collected through library and documentary 

studies, including books, scientific articles, 

and case studies of musical and architectural 

works exhibiting order, rhythm, harmony, and 

proportions. Semi-structured interviews with 

music and architecture experts were 

conducted using purposive sampling until 

theoretical saturation. Data analysis utilized 

qualitative content analysis through open, 

axial, and selective coding. Triangulation of 

written sources and interviews, participant 

review, and peer examination ensured 

validity. The unit of analysis focused on 

structural patterns of order in music and their 

reflection in architectural design. 

Results and Discussion  

The findings reveal that fundamental elements 

of order—including repetition, symmetry, 

centrality, rhythm, continuity, numerical 

proportions, and unity—are prominently 

present in both music and architecture. In 

music, these elements create harmonic and 

melodic coherence, while in architecture they 

manifest as spatial proportions, visual 

harmony, and physical order. The 

comparative analysis demonstrates that both 

arts share profound conceptual foundations 

based on abstraction and order, providing a 

shared aesthetic experience. Practical 

applications include using musical principles 

as inspiration for contemporary architectural 

design, enhancing spatial quality and user 

experience. 

Conclusion 

This comparative study confirms that "order" 

serves as the fundamental common foundation 

connecting music and architecture. Despite 

their apparent differences—one temporal and 

abstract, the other spatial and physical—both 

arts share core structural elements including 

repetition, symmetry, centrality, rhythm, 

continuity, numerical proportions, and unity. 

These principles manifest in music as 

harmonic coherence and in architecture as 

spatial proportions and visual harmony. 

Recognizing this shared order offers practical 

value for contemporary architectural design, 

providing aesthetic inspiration drawn from 

musical principles to enhance spatial quality. 

Ultimately, music and architecture represent 

two expressions of a single truth: one 

unfolding through time, the other crystallized 

in space, both enriching human aesthetic 

experience. 
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 : ید ی کلی هاواژه
نظم  موسیقی  معماری  هنر 

 زیبایی شناسی 

عنوان دو عرصه هنری بنیادین، همواره در پیوندی تنگاتنگ با احساسات، ادراکات و  معماری و موسیقی به 
کند و با ریتم، هارمونی و تکرار، حالات ی اند. موسیقی در بُعد زمان معنا پیدا مهای انسانی قرار داشته اندیشه

انتزاعی انسان را آشکار می درونی و تجربه  بُعد مکان جلوه های  شود و  گر میسازد. در مقابل، معماری در 
گذارد؛ از همین رو، معماری ها را در کالبدی از فضا و مصالح عینی به نمایش میهمان احساسات و اندیشه

از نظم در  را می  توان موسیقی جامد دانست. پرسش اصلی این پژوهش آن است که چه وجوه مشترکی 
نظم چه جایگاهی در شکل این  و  است  قابل شناسایی  و معماری  زیباشناسانه و  موسیقی  تجربه  به  دهی 

نمونه  تطبیقی  تحلیل  و  اسنادی  پایه مطالعه  بر  دارد. روش تحقیق  این دو هنر  تاریخی در  کاربردی  های 
ها نشان داد که عناصر بنیادین ی و موسیقی دستگاهی ایران سامان یافته است. بررسیاسلام–رانیمعماری ای

گرایی در هر دو هنر  های عددی و وحدتنظم همچون تکرار، تقارن، مرکزگرایی، ریتم، پیوستگی، نسبت
شوند و در معماری حضوری پررنگ دارند. در موسیقی، این عناصر منجر به هارمونی و انسجام ملودیک می

یابند. نتایج پژوهش بیانگر آن است  به صورت تناسبات فضایی، هماهنگی بصری و نظم کالبدی تجلی می 
که موسیقی و معماری، با وجود تمایزهای ظاهری، در بنیاد مفهومی خود اشتراکات عمیقی دارند؛ هر دو بر  

ای مشترک از زیبایی و معنا را برای انسان فراهم آورند.  اند تجربه انتزاع و نظم استوارند و توانسته  پایه تجرید،
تواند علاوه بر غنای نظری، بستری برای  از این منظر، بازشناسی نظم مشترک در موسیقی و معماری می

کارگیری اصول زیباشناسانه در طراحی فضاهای معاصر نیز فراهم سازد. هدف این نوشتار، تبیین جایگاه به 
شناسانه و نشان دادن مسیر پیوندی است که  های کاربردی و زیباییاین نظم در معماری با تأکید بر ارزش 

 های هنری گذشته به نیازهای فضایی امروز امتداد یافته است. از سنت 
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 مقدمه
شوود مابقی هنرها بخواهند به شووپنهاور می گوید که هم  هنرها می خواهند به مرحله موسویقی برسوند. آن کیفیتی که باعی می

انتزاع و تجربه در هنر موسویقی اسوت. آنچه موسویقی را از دیگر هنرها متمایز می سوازد. بیان  مرحله موسویقی برسوند وجود کیفیت

صوریح و بدون واسوطه با مخاطبان خود اسوت که انتقال پیامها، آرمانهای یهنی، عواط  و احسواسوات هنرمند را به دیگران آسوانتر 

 (Ching, 2010می سازد که بدون واسط  یک شی انجام می پذیرد )

شواید از این گفته شووپنهاور به کلامی جامعتر برسویم و آن این که همه هنرها در نهایت راهی به سوی انتزاع و تجربه می گشایند. 

 با این تعری  می توان مشووابهات زیادی بین معماری و موسوویقی یافت زیرا در آفرینش معماری تخیل هنری و صووورتهای یهنی 

شوود خود را به مرز تجرید و انتزاع هنرمند توسو  عنصور ابهام که از کاربرد نمادهایی از فرمهای عینی در سواختمان بنا حاصول می

معماری یعنی موسویقی منجمد "می رسواند، جایی که موسویقی در آن جایگاهی رفید دارد.شواید به همین دلیل گوته معتقد اسوت که 

 (.1392) خالقی، "شده.

یی های هنری به دلیل آنکه آفریدۀ روح و بازتاب یهن و اندیشوه هنرمندانه می باشوند. والاتر و برتر از زیبایی های طبیعی اند.  زیبا

در معماری پیام یهنی هنرمند باید در قالب واسطه ای به نام ساختمان  به دیگران انتقال یابد یا در نقاشی آرمانهای یهنی هنرمند 

هایش  هگل در این زمینه به روح و پرداخته(.  1387)فلامکی،  شوود رنگهای قابل رویت همگان بیان می توسو  اشوکال و خطوو و

اعتبار فراوان می دهد و معتقد اسوت که تنها زیبایی هایی را می توان حقیقی به شومار آورد که پرداخته روح انسوانی باشوند. هنر  

سووازد. هنرمند با نگرش کند. بلکه آنچه نادیدنی اسووت را قابل دیدن مینمی  ها را بیانهرگز در پی تکرار طبیعت نیسووت و دیدنی

کند طبیعی نو می آفریند. به عبارت دگر  ها ارائه می دهد. او طبیعت را بازگو نمیهنرمندانه به طبیعت تصووری شوهودی از صوورت

توانند زیبا و هم رود که هم میجزو هنرهایی به شومار می  شوود. در طبقه بندی هنرها، معماریطبیعت در دسوت هنرمند تفسویر می

مفید باشوند شووپنهاور معتقد اسوت که معماری یک نوع مصوالحه میان زیبایی و سوودبخشوی اسوت. و گوته گفته اسوت معماری یعنی 

موسویقی جامد شوونده. به قول ابانیز زناکیز، چه بخواهیم و چه نخواهیم بین معماری و موسویقی پیوند هسوت. این مسوبله مبتنی 

ما اسوت که در هر دوی این هنرها یکی اسوت. چنانچه بخواهند انواع معماری را با انواع موسویقی مقایسوه  به سواختارهای یهنی 

 کنند بی تردید به موارد مشابه زیر می رسیم:

جامع  گسوترده تعلق دارد و دارای شواخه  معماری مردمی، ظاهراً متکی به شویوه های سونتی اسوت مانند موسویقی عامیانه که به یک

ها و آب و هوای آن مرز های گونه گونی است. معماری بومی که برخاسته از معماری مردمی است که در هر ناحیه متکی به سنت

مردم اسوت. ولی مانند موسویقی  و بوم یا آن ناحیه اسوت مانند موسویقی محلی یا موسویقی بومی. معماری مذهبی بازتاب نیاز دینی

مذهبی چندان متنوع نیسووت. معماری مونه مانتال یا بنای یاد بود: قطد نظر از آن که شووکل ظاهر آن باید یادآور شووخصوویت 

باشود و  اجتماعی صواحب بنا باشود، لازم اسوت احسواس تنهایی و جاودانیت را نیز القاد کند. یعنی از یکسوو باید شوبیه معماری مذهبی

از سووی دیگر ماندگاری را بنمایاند. در شواخه ای از شواخه های موسویقی مذهبی، به این نوع موسویقی نیز توجه شوده اسوت. معماری  

سودمند، به بناهایی اطلاق می گردد که خود را در قالب ارزش مفید و سودبخش یا فایده گرا توجیه می کنند مانند نوعی موسیقی 

 باب کاباره و سرگرمی مردم است. که بیشتر

 سوالات  و روش تحقیق
 این تحقیق در راستای پاسخگویی به این سوالات است که:

 وجود فضاهای موسیقیایی در معماری تا چه میزان می تواند به کیفیت فضایی محی  بیفزاید ؟  -
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باشوود تا حز حضووور و آرامش را در کاربران   جلوه های وجود نظم در هنر موسوویقی درفضوواهای معماری چگونه باید -

 تقویت کند ؟ 

 شود:جهت پاسخگویی به این سوالات ،این نوشتار با رویکرد کیفی و با روش توصیفی و تحلیلی ، در طی فرآیند زیر پرداخته می

 شود.گام اول: به تحلیل و بیان ارتباو کلی میان موسیقی و معماری پرداخته می .1

 نظم در موسیقی و جایگاه آن در معماری با تاکید بر ملاحظات کاربردی و زیبایی شناسانه. گام دوم: بررسی .2

 گام سوم: بررسی وجوه وجودی نظم در موسیقی و معماری. .3

 

 مبانی نظری پژوهش

 مشترک بین معماری و موسیقی  مفاهیم برخی

 سوبک تعیین موسویقی در و شوودمی حاصول طرح فیزیکی نیازهای و موقعیت شوده، خواسوته سوبک اسواس  بر معماری درایده:  

 (.1388هستند )بلخاری،   اثر اصلی هایایده عنوان به ضرباهنگ و ریتم موسیقی،

 بندی: رنگ و معماری در هماهنگی

   عناصر این که الگوهایی از استفاده و سازماندهی مستلزم فضا یک در معماری عناصر ترکیبـ معماری:  

 .کندمی مرتب  بهم معناداری صورت را 

  اجراد نحوه از استفاده با شنونده بر تلقین و تاثیر و بیشتر حز ایجادـ موسیقی: 

   یکنواختی و تنوع

 .ضرب یک مکرر کاربردـ موسیقی:       فضایی عناصر از استفادهمعماری:   ـ 

 ریتم: 

مسووتقیم )نمونه مسووجد جامد یزد و سووی وسووه پل  خ  یک امتداد در معماری عناصوور منظم تکرار نوع ترینسووادهمعماری:  

 اصفهان(.

یقی:  هایش. نتُ تا شوناسوندمی اش ریتم روی از را قطعه یک موسویقیدانان اسوت. آن در حرکت احسواس  و موسویقی نبضموسـ

 (.1390دهد )سراج، می آرامش انسان به لطیفش و آرام ریتم با لالایی و انگیز هیجان اش  کوبنده ریتم خاطر به نظامی مارش 

 سکون:

ــ معماری:    شوهری های گره و میادین ، ه پله دارد. پاگرد کاربردی ای جنبه معماری در مکی مفهوم با توق  و سوکونــ

 توانمی را سوکون و مکی  عامل بیننده توجه جلب و معماری فضوای در عنصور یا عامل یک ایجاد با گاهی آن هسوتند. هاینمونه

 (.1390حرکتی« )سراج، مسیر یک راستای در هنری اثر یک »قرارگیری آورد پدید

   یکنواختی: و تنوع

 معنوی )مانند مسجد شیخ لط  الله( و مادی فضای ایجادـ معماری:  

 معنوی  فضای فق ـ موسیقی: 

   هارمونیک: هاینسبت

 این شوود.می احسواس  زیبایی وسویله بدین و کنندمی تعری  را ارتفاع و عرض و طول که نوری هایفرکانز بامعماری:  -

 .دارد وجود الهی نسبت همان به طبیعت جای همه تناسبات دارد. این وجود معماری بزرگ آثار اکثر در تناسبات

یقی:   -  گاهی و دیداری وجه در گاهی رسوند می تناسوب به که هایینسوبت شوود،می زیبایی به منجر صووتی هاینسوبتموسـ

 (1387است )فلامکی،   شنیداری

 معماری-موسیقی -
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ای موسویقی و معماری دو فرم متفاوت از هنر هسوتند. یکی به دنبال ایجاد احسواس و خوشوایندی با غیبت فیزیکی و دیگری جلوه

(. بحی در Tokhmechian& Gharehbaglou, 2018از مواد فیزیکی، به منظور حل مشووکلات عملکردی و کاربردی اسووت )

این گمانه زنیها در دو حالت  1مورد رابط  معماری و موسویقی، قدمتی به درازای تاریخ هر یک از آنها دارد. به نظر اسوون اسوترکن 

صوورت می گیرند: روشونفکری و یا پدیدارشوناسوی. قدمت حالت اول به فلاسوفه ی یونانی و مشوکلات آنها با فرم و سواختار برمی  

گردد. در حالت دوم بارزترین پارادایم، تبوری هارمونیک اسوت. پیوندی عقلایی با متافیزیک که اوج دوران خود را در رنسوانز، با  

شوود که در تلاش برای شوکل دادن فرم معماری و موسویقی و توجه به همان اصوول  معماران متعدد و موسویقی دانانی متصوور می

 .(Sterken, 2007) عددی می دید 

(، نسوبی بودن سونجش در آفرینش معماری و موسویقی، به اسوتخراج اصوول و خصوایصوی مشوترک، از   1387به عقیده ی فلامکی )

( به بیان جدول گریلو  1390شوود. در راسوتای یافتن معیارها و اصوول بنیادی، سوراج)جمله معیارها، تشوابهات و تقارنها، منجر می
پردازد؛ جدولی که به مصوالح و عناصور تشوکیل دهنده در معماری و موسویقی پرداخته و تشوابهاتی در مواد و مصوالح، واحد،  می 2

 به این اشتراکات اشاره شده است. 1در دیاگرام .کندمقیاس، ریتم، تحرک و هارمونی بیان می

 
 نگارنده(جنبه های مشترک ساختار موسیقی و معماری )ماخذ:  (:1نمودار )

با این حال نگرش به رابطه ی بین موسیقی و معماری بسیار متفاوت نیست و وجود یک رابطه ی بسیار عمیق میان موسیقی و 

معماری سرآغاز این تحلیل هاست. هر چند برخی از محققین معتقدند که معماری، نمودی از موسیقی و در ادامه آن و یا در تکامل  

باشد؛ ولی برخی دیگر از محققین معتقدند معماری، موسیقی منجمد شده در فضاست. برای درک رابطه ی بین موسیقی با آن می 

به عنوان مثال باید در نظر داشت که موسیقی، همواره تک   .و معماری، باید زبان هر دو را فهمید و رواب  متقابلشان را درک کرد

میباشد و این بدین معنا نیست که با هم ارتباو ندارند.   بعدیست؛ زیرا فق  زمان با آن مرتب  است. ولی بنای معماری سه بعدی

بنابراین برای شروع تحلیل و بررسی این رابطه میان موسیقی و معماری، نگارندگان اصول و معیارهایی را تدوین و جمد آوری  

چند دیدگاه  شکل گرفته اند.  نمودند که با در نظر گرفتن تمامی ابعاد دخیل در شالوده و پیوندهای مفهومی، میان موسیقی معماری  

 .ارائه شده است 2در دیاگرام   از صاحبنظران این عرصه

 

 

 
1 Sterken, Sven 
2 Grillo 
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،  1398احمدی، در مورد معماری و موسیقی. تنظیم از نگارنده ) ماخذ:  دیدگاه از صاحبنظران (:2نمودار )

 ( 1395و سمیع پور و سیدیان،  1390سراج، و  1387فلامکی، 

 

 روش تحقیق 
پدیدارشناسانه است و با هدف بررسی مفهوم نظم  –توصیفی با رویکردی تفسیری–روش این پژوهش کیفی و ماهیت آن تحلیلی

ها شود. گردآوری دادهمیشناسانه انجام  های کاربردی و زیباییدر موسیقی و انعکاس آن در ساختارهای معماری با توجه به جنبه
های موردی از آثار موسیقایی و معماری  ها و نمونهها، مقالات علمی، رسالهای و اسنادی شامل کتاباز طریق مطالعات کتابخانه

معماری  ساختاریافته با خبرگان موسیقی و  های نیمهها نظم، ریتم، هارمونی و تناسبات نقش داشته و همچنین مصاحبهکه در آن
گیری هدفمند تا رسیدن به اشباع نظری انجام شده است. تحلیل  کنندگان به روش نمونهصورت گرفته است. انتخاب مشارکت

استقرایی و از طریق کدگذاری باز، محوری و انتخابی انجام شده  –صورت قیاسیها با استفاده از روش تحلیل محتوای کیفی بهداده 
ها با ترکیب  سازی دادهها از مثلیترجمان مفهومی بین دو حوزه شناسایی گردد. برای اطمینان از اعتبار یافتهتا الگوهای ارتباطی و  

کنندگان و مرور نتایج توس  دو پژوهشگر دیگر استفاده شده است و واحد تحلیل مفاهیم  منابد مکتوب و مصاحبه، بازبینی مشارکت
با تمرکز بر جنبه و الگوهای ساختاری نظم در موسیقی و   بازتاب آن در طراحی معماری  شناسانه  های عملکردی و زیبایینحوه 

 .باشدمی

 یافته ها 

 معماری و نظم در موسیقی 
معماری همچنین، هنر اندیشیدن به زمان و مکان به طور همزمان است. نظم و ریتم مناسب، درک دوگانه از فضا و زمان را که به 

کند و این خود جلوه ای از نظم است. معماری، خلق فضایی است پویا، رسد باید با یکدیگر در تضاد باشند، هماهنگ مینظر می

ی ظهور رسیده و از این رهگذر همواره معرف نظم و  ملموس و قابل درک، که با بیان نغز و ظری ِ هنرمندی وارسته به منصه

ای وجود ها، نورها، خطوو و غیره در معماری همان رابطههویتی ویژه برای آدمیان بوده است. در تسلسل هماهنگ و منظم سایه

شود. در واقد هرگاه از تکرار ریتمیک  بیانی موسیقی، مشاهده میهای هنرهای  های بلند و کوتاهِ تکیهها، بخشدارد که در زیر و بم 

ها، خطوو و غیره در یک اثر چشمگیر، معماری خلق گردد، مثل آن است که موسیقی ساکتی ها، نورها، رنگو متعادل اشکال، سایه

ی میان معماری و موسیقی بارها مورد مداقه قرار گرفته است. موسیقی برای  نه برای گوش بلکه برای چشم نواخته شود. رابطه



 695 آن در معماری با تاکید بر ملاحظات کاربردی و زیبایی شناسانه   جستاری در بازشناسی نظم در موسیقی و جایگاه :  شفق نیلویی و همکاران

 

پردازان معماری در عصر رنسانز، مرجعی قابل استفاده و سودمند بوده است. آنها اغلب برای روشن ساختن مفاهیم معماریِ  نظریه

ی زیبایی به شکل  هایی را دربارهی اولین کسانی بودند که تبوریکردند. فیثاغورس و افلاطون از جملهخود، به موسیقی استناد می

مشغولی اصلی آنها مفاهیم مرتب  با آفرینش نظم در جهان خلقت بوده است. همچنین ایشان اولین  قاعده درآوردند، ضمن اینکه دل

هایی را بنیاد نهاده و آنها را  ی درونی ریاضیات، هندسه، موسیقی و در نهایت معماری، فرضیهکسانی بودند که برای اثبات رابطه

ای منظم و موزون و در تناسب با یکدیگر به هم درآمیزد و متحد سازد؛ درست شیوه اند. معمار باید اجزای مختل  را به  پرورش داده

دهد، و صدای تِنور با هر دو هماهنگ افتد، زمانی که صدای باس صدای تربل را جواب میگونه که در موسیقی اتفاق میهمان

آید که احساس ما را سرمست و مسحور خود  است، سپز از میان تنوع صداها وحدتی هماهنگ و شگفت از تناسبات به وجود می

کند«. با این حال، امروزه توجه به اهمیت ارتباطات بین موسیقی و معماری به حداقل خود رسیده است، تا جایی که بسیاری از  می

این رابطه    هایی ناروشن ازاند، تنها به برداشتمردم و نیز معماران، که غرق در محی  پرسروصدا و آلودگی شکلی و ارزشی شده

 .اندی موسیقی غافل مانده واسطهی میان موسیقی و معماری و نیز غنا یافتن معماری بهی خلاق از رابطهاند، و از استفادهدست یافته

و غیره ( استفاده    1:1)یا به صورت دیگر،    4:6و    4:4،  4:3های  در این میان پالادیو و لوکوربوزیه از معمارانی هستند که از نسبت

اند، که استفاده از همین اعداد به عنوان وجود نظم از پیش تعیین شده و نسبت زمانی در موسیقی، ضرب آهنگی کاملاً مطبوع کرده

های موسیقایی استفاده کرده است. لوکوربوزیه نیز به هیچ  اش، بارها از نسبتخصوص در کارهای اولیهکند. پالادیو بهایجاد می

 وجه با موسیقی بیگانه نبود. 

افزایود. امروزه در کارایی  معمواری میوی موسیوقیتوری را بوه رابطوههای فردی، آزادی و تکثرگرایی جامعه ابعاد گستورده اندیشه

ی موسیقی گوش فرا داد، زیرا حاصل صدایی  توان همزمان به دو قطعهای مواجه هستیم: نمیشباهت موسیقی و معماری، با دوراهه

توان به دو ساختمان نگاه کرد، حال آن دو ساختمان ممکن است متفاوت و یا مکمل یکدیگر  ناهنجار است؛ در حالی که همزمان می

های شهری ارتباو داد ؛ چنانکه اگر طراحی شهری را به مثابه »سمفونی« فرض نوایی بدنهتوان به همباشند. این موضوع را می 

ای هماهنگ  عنوان سمفونی ساختمانی بپندارد که در آن هر پروژهرا به  های طراحی شهریکنیم، در این صورت باید معمار کنش

های بسیاری را برای معماری فرا گیرد، زیرا اگر هر  کند، تا از این طریق بتواند درس با نقشی است که یک ساز مشخص ایفاد می

 .عنوان بخشی از نمایش سمفونی تصور کنیم، لاجرم این جزد باید با قواعد کلی آن هماهنگ باشدساختمان را به

آید؛ قواعد ریاضی  از طرفی حالات موسیقی پیرو قواعد مشخصی منبعی از ریاضیات و فیزیک است که از نظم طبیعت پدید می

ی تناسبات هندسی، در تحلیل هندسی  ای همچون »اعداد طلایی« و فرمول معروف »فیبوناچی« و اصول کش  شده شناخته شده

های موسیقی  ی گامشود. عدد یک و بعد از آن عددهای دو و سه، که تشکیل دهندهطبیعی جانداران در موسیقی به وفور یافت می

گردد، که این تناسبات هم در معماری و هم شود ریتم مختل  میشود، ریتم، ترکیبی شده و وقتی جمد میهستند، وقتی ضرب می

 .در تناسبات بدن انسان وجود دارد

ی  وسیلهاش یا بهی آن است، با نیروی برانگیزانندهی شکل یا فرم خاص خودش و به بیانی که ویژهوسیلهدر هر حال، اثر معماری به

دارد که نقش یک وسیله را  آن  قابلیت  دارد،  ارتباطی فرهنگینمادهایی که در خود  را عهده وی  نهایت، اجتماعی  دار شود، و در 

پیماید و به این منظور است که  پیمودن راه تعالی را در محی  اجتماعی خاصی هموار کند؛ و این راهی است که موسیقی نیز می 

 هایی را، به نظمی خاص و در پیروی از قواعدی، که ریشه و اساس تجربی دارند و متکی بر ریاضیاتها و موتی ها و تمجمله

طور که اساس معماری به نوع دید دهد. همانفوگ در کنار یکدیگر قرار میهایی به فرم سونات یا سمفونی یا  ، در چارچوبهستند

نیاز استفاده کننده بر می  اثر و نوع  بنا  طراح  اثر و نوع شنود مخاطب  گردد، اساس موسیقی نیز بر نوع نگاه موسیقیدان و خالق 

ها را داریم، در بافت موسیقی ی نتگونه که در موسیقی، اجرای نت روان، سیال و متصل و یا اجرای مقطد و ناپیوستهشود. همانمی



 

 1403 بهار ، 54شماره  ، 14دوره  ، (یمنطقه ا یز ی)برنامه ر ایفصلنامه جغراف 696

 

ها( با فواصل گوناگون، گاهی همچون هنر گوتیک در جستجوی کاهش نیز معماران در صورتِ ساختمان و نصب بازشوها )= نت

اند. هر وجوی پیوستگی و تداوم کامل بوده ها در جستاند و گاهی نیز همچون اکسپرسیونیستی تداوم بودهواسطهبندی بهمفصل

ها و بازشوها و فضاهای خالی )سکوت( به ملودی آن گوش فرا دهیم،  ی پنجرهتوانیم با مشاهده چند در هر طبقه از ساختمان می

انداز ی ضلد یک ساختمان، دو یا سه طبقه را به شکل منظم و یک هارمونی به یک چشمتوانیم با نگریستن به بدنه توأمان هم می

 .دریافت کنیم

ای الهی برخووردار است و  شونود. نخسین عنصور در علم، واژه است که از پیشینوهمعمواری و موسیوقی، علم و هنر محسوب می

دومیون عنصور آن عدد است که این دو عنصر از یک صورت ظاهری و یک صورت ملکوتی برخوردارند. معماری نسبت میان  

ها بوده  ها و تخمینهای قدیمی بر اساس نسبت ی آفرینش معماریبرد. نحوه ظاهر و باطن است که انسان را به »ملکوت« می

شویم. این نسبت ای شده که ما امروز از دیدن آنها مبهوت میاست و عوالم حقیقی و ملکوتی، موجب پدید آمدن آثار خیره کننده

برد که  ل از آفرینش در عالم خیال به سر می شود. یک معمار، قبدر موسیقی موجب پیدایش نظم و به تبد آن هارمونی و ریتم می

اما این آفرینش منجر به خلق ی یک موزیسین هم اتفاق میای برای اتصال به عالم بالا است و این مسبله دربارهزمینه افتد، 

معماری کاربرد نظم و تناسبات در حجم مکان  در واقد می توان چنین گفت که،   .شودفضاهایی متفاوت در معماری و موسیقی می

 و موسیقی کاربرد نظم و تناسبات در طول زمان است. 

 معماری  و نظم در موسیقی جلوه های 

 تناسبات ریاضی و عددی -
ای را بر یهن و روح بشر گشود. موسیقی که پیوندی ژرف ثاغورثیان ابواب معرفتی تازههمنشینی موسیقی و ریاضیات در یهنیت فی

ابزاری برای عروج روح و ادراک نظم کیهانی و »رقص افلاک« تلقی می شد. فیثاغورثیان  با عدد و هندسه دارد، در نگاه آنان 

های ریاضی را  چنگ را با اعداد بیان کرد و از این رهگذر، نسبت هایتوان فواصل میان نتنخستین کسانی بودند که دریافتند می

کلین با اشاره به اعداد نمادین در تمدن سومری وو که بیانگر کارکرد خدایان این تمدن بودند  با اصوات موسیقایی پیوند دادند. مک

وو ارتباو میان تقسیمات موسیقایی و این اعداد را آشکار ساخته است. برای نمونه، عدد نمادین »آنو« برابر با شصت در نظر گرفته 

سوم بزرگ با    ام آن مساوی با یک بود. همچنین، خدای »انلیل« با نماد عددی پنجاه، پدیدآورنده فاصله موسیقاییشد و شصتمی

 (. 1388شد )بلخاری، نسبت چهار پنجم و سوم کوچک با نسبت پنج ششم محسوب می

 
 (2شماره ) شکل(                                                                 1شماره ) شکل
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 [17] .(: استفاده از تقسیمات عددی در طراحی پلان1شماره ) شکل

 )کسرهای زمانی فواصل بین نتها )مأخذ: نگارندگان (:2شماره ) شکل
 

طلب، برتر است که در »عالم مثال« وجود دارد )نوروزی گفته افلوطین، هرگونه موسیقی زمینی بازتابی از آن موسیقیبه -
(. نوع نگرش افلاطون به عدد، هندسه، هنر و موسیقی وو در کنار فلسفه وو تأثیری عمیق بر هنر اسلامی بر جای گذاشت. 1388

ترین متون نظری درباره موسیقی در تمدن اسلامی نیز محصول همین تأثیر است. افزون بر موسیقی، معماری و هنر  تألی  مهم
طور قطد از آراد مربوو به ریاضیات قدسی اند، بهاسلیمی )آرابسک( در هنر اسلامی که بر مبنای نوعی هندسه تجریدی شکل گرفته 

 (. 1388اند )بلخاری، یونانی متأثر بوده 

 ریتم و تکرار  -
وضوح قابل مشاهده هستند.  ویژه در معماری اسلامی بهکه در معماری به  آیندتکرار و ریتم از عناصر یاتی و بنیادین هنر به شمار می

سازند و با ایجاد  شناختی و کالبد معماری برقرار میعنوان عناصر تکرارشونده در این هنر، پیوندی میان جهان کیهانها بهاسلیمی

 . کنندالگوهای منظم و هماهنگ، به تلفیق و تلطی  فضای سخت و خشن بنا کمک می

 

     
 (4شماره ) شکل(                                                                 3شماره ) شکل

 ( 1392.)رضازاده اردبیلی، (: ریتم و تکرار در تزئینات معماری3شماره ) شکل
های درآمد ِ شور ُ سل نت شاهد و آغاز و خاتمه: درجه چهارم دانگ اول، همچنین (: بستر صوتی ِ شور ُ سل و دانگ 4شماره )  شکل

)تخمچیان،    شود.  درجه دوم پایین شاهد هم، نت آغاز است. درجه پنجم بالای شاهد هم متغیر است و نوایی ریتمیک را حاصل می
1396 ) 

(.  1387و اسلامی، تکرار طرح و آثار هنری است« )مددپور،    »یکی از ممیزات عالم اساطیری شرق و عالم دینی مسیحی -
کند و از رهگذر کارگیری عنصر تکرار، در واقد بر زمان تأکید میروشنی در موسیقی و معماری نمود دارد. هنرمند با به این ویژگی به 

ادوار بعدی، همگی تجلی مفهوم تکرار    آید. در حقیقت، گردش دائمی چرخ گیتی و پیدایشآن، مکان در اثر هنری به نمایش درمی
 در بُعد زمان هستند

 تقارن  -
عامل    رود. بی شک تقارن اولینتقارن، از جمله خصوصیاتی هستند که به طور معمول در هنر معماری و موسیقی به کار می«

 ( 1383مشترک هنرهای شعر، موسیقی، نقاشی و معماری است.«)دهلوی، 
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 (6شماره ) شکل(                                                                            5شماره ) شکل

 (http://rasekhoon.net تقارن در سردر مسجد جامع اصفهان. )ماخذ: (:5) شکل

 تقارن در نتهای موسیقی  (:6شماره ) شکل

 وحدت گرایی  -

بندی  ای که سازماندهی و تقسیمگونهدهنده فضا در اغلب بناهای معماری و نیز در موسیقی مبتنی بر الگو است؛ بهایده شکل
دهد. حتی الگوهای سازماندهی در ( اساس آن را تشکیل میهندسی سطوح )مانند شطرنجی، صلیبی و سایر ساختارهای هندسی 

خورد، ها اشتراک دارند. در موسیقی نیز همین ویژگی الگویی به چشم میها و کلیساها در برخی ویژگیمعماری مسجدها، آتشکده 
ت اصلی را ندارد؛ بلکه ای که شباهت در اصوات یا فواصل، همچون شباهت میان دستگاه همایون و بیات اصفهان، اهمیگونه به

تعیین است.آنچه  اجرا  در هنگام  الگوها  این  تغییر  یا  تکرار  است، شیوه  از طریق    کننده  رایج،  الگوهای  پایه  بر  سازماندهی فضا 
با رعایت اصول معین و سلسله مراتبی مشخص انجام میهم شود؛ برای نمونه در معماری این سلسله  جواری و ترکیب الگوها 

گیری بصری است. در  مراتب شامل ورودی، تقسیم مسیر، تغییر جهت، توق  برای تعیین سمت، و در نهایت حرکت همراه با بهره
های ردی   های موسیقایی و چه در ترتیب قرارگیری گوشه شود؛ چه در جایگیری فرمموسیقی نیز چنین ساختاری مشاهده می

های پز از درآمد، چهارمضراب، تصنی ، قطعات ضربی و رنگ دقیقاً تابد  درآمد، گوشه  درآمد،عنوان مثال، توالی پیشدستگاهی. به
گونه شود. همانبا این حال، در دل این نظم فضایی، برای ایجاد تنوع و تغییر، عاملی به نام »مدگردی« وارد میچنین نظامی است.  

نوازی( چنین نقشی  شود، در موسیقی نیز مدگردی )یا مرکبتجربه فضایی استفاده می  که در معماری تغییر فضا یا مسیر برای غنای
جایی مدها با آرامش، متانت و نوعی حز اطمینان همراه است و همان تأثیری را که در معماری موجب کند. این جابهایفا می

 کند.شود، در موسیقی به شنونده القا میدگرگونی فضایی می
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وحدت گرایی در پلان مسجد که در قالب مرکب کل و ترکیب دو حجم مکعب شکل گرفته است  (:7) شکل

 ( 1400و نتهای موسیقی که مشهود است. )لعل شاطری و همکاران،
 

 مرکزگرایی در معماری و موسیقی -
زمان تجلی یافته است. در معماری اسلامی،  طور همبه ترین اصول هنر اسلامی است که در معماری و موسیقیمرکزگرایی از مهم 

دهنده تمرکز بر یک مرکز واحد جهانی است. این مرکزیت، برخلاف معابد و کلیساها  گیری کلیه مساجد به سوی کعبه نشانجهت
های گنبدی  که هر یک مرکز خاص خود را دارند، بازتابی از یگانگی و وحدت در فرهنگ اسلامی است. در کالبد معماری، نقشه

آیند و قرار گرفتن آب در مرکز حیاو مساجد نیز نماد پاکی و انسان کامل است. متحدالمرکز رمز اتحاد آسمان و زمین به شمار می
  شود و زمین صورت نمادین تکرار میسازی ایرانی و نقوش فرش، همین مرکزگرایی با ساختار چهارباغ و محور مرکزی به در باغ 

 یابد. )فرش( در برابر عرش معنا می
ها حول آن  در موسیقی ایرانی نیز همین اصل قابل مشاهده است. هر دستگاه یا آواز، مرکز ملودیک خاصی دارد که سایر گوشه 

مثابه نقطه کانونی در نظر گرفت که آوازهای متعددی چون ابوعطا، بیات  توان به یابند. برای مثال، دستگاه شور را میسازمان می
گونه که معماری اسلامی بر یک قبله جهانی دهد که همانشوند. این ساختار نشان میترک، افشاری و دشتی از آن منشعب می

 شود.ها به سوی آن یا از آن منشعب میمتمرکز است، موسیقی دستگاهی نیز دارای یک »مرکز صوتی« است که حرکت ملودی
کشد. در معماری،  تنها جنبه کالبدی و صوتی دارد، بلکه بار معنوی و نمادین نیز بر دوش میدر هر دو هنر، مرکزگرایی نه  همچنین،

تعادل و حز   آرامش،  بازگشت  برای  ملودیک بستری  الهی و وحدت عالم است، و در موسیقی، مرکز  برکت  نزول  مرکز نشان 

های موسیقایی، مرکز همواره نقشی  های شهری و چه در مقام شود. به همین دلیل، چه در میداندر شنونده محسوب می طمأنینه  

 محوری در هدایت ادراک، سازماندهی فضا و ایجاد معنا دارد

 

                       
 ( 9شماره ) شکل(                                                                             8شماره ) شکل                      

 (http://aftablarestan.ir )ماخذ: مرکز گرایی در پلان بازار لار .: (:8شماره ) شکل

 مرکز گرایی در نتهای موسیقی  (:9شماره ) شکل

 گیری نتیجه
با که عنصر »نظم« بنیان مشترک و پیوند   دهدبررسی تطبیقی موسیقی و معماری نشان می دهنده این دو هنر است. موسیقی 

کند و معماری  واسطه، عواط  و حالات درونی هنرمند را در قالب ریتم، هارمونی و تکرار به مخاطب منتقل میماهیتی انتزاعی و بی
توان گفت معماری همان موسیقی ترتیب، میآورد. بدیننیز با کالبدبخشی به همین عناصر در فضا، نظمی عینی و ملموس پدید می

 جامدشده است و موسیقی نیز معماری جاری در زمان. 



 

 1403 بهار ، 54شماره  ، 14دوره  ، (یمنطقه ا یز ی)برنامه ر ایفصلنامه جغراف 700

 

هایی چون تکرار، مرکزگرایی، تقارن، ریتم، های نظم در دو هنر موسیقی و معماری در شاخصاین پژوهش نشان داد که جلوه
کنند. در موسیقی، این عناصر به خلق هارمونی و انسجام  صورت مشترک ظهور میبه گراییهای عددی و وحدتپیوستگی، نسبت

ای زیباشناسانه در فضا  گیری تناسبات فضایی، هماهنگی بصری و تجربهکه در معماری به شکل شوند، در حالیملودیک منجر می 
 انجامند. می

تواند در فرآیند طراحی معماری منبد الهام قرار که توجه به اصول موسیقایی نظم می دهندها نشان میاز منظر کاربردی، این یافته
ها و تواند همان کارکردی را ایفا کند که توالی نغمهطور که ترکیب ریتمیک خطوو، نور، رنگ و حجم در معماری میگیرد؛ همان

و موسیقی هر دو با ایجاد توازن میان ابهام و شفافیت، و میان    شناسی نیز، معماریآهنگ در موسیقی دارد. از منظر زیباییضرب
 دهی به هویت هنری و فرهنگی ایفا کنند. اند نقش مهمی در شکلی یهنی و عینیت خارجی، توانسته تجربه

کاربرد    توان نتیجه گرفت که بازشناسی نظم در موسیقی و معماری نه صرفاً یک بحی نظری، بلکه مسیری برایدر نهایت، می

دهد که موسیقی و معماری در بستر اصول هنری در ارتقای کیفیت فضایی و تجربه زیباشناسانه انسان است. این امر نشان می

   اند؛ یکی در بُعد زمان و دیگری در بعُد مکان.اندیشه و تجربه انسانی دو صورت از یک حقیقت
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