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Abstract A R T I C L E I N F O 

The crisis of meaning in contemporary Iranian architecture stems from 

the rupture between mythological tradition and modern spatial form. 

This rupture has detached urban environments from their cultural roots 

and indigenous worldview. Revisiting myth as the collective 

unconscious of society provides a key to restoring identity and meaning 

within urban architecture. This study, entitled “From Symbol to 

Structure: The Mythological Influence on Architecture and the Cultural 

Geography of Contemporary Urban Spaces in Iran,” aims to explain the 

relationship between myth, symbol, and form through a comparative 

analysis of two historical squares in Tehran Square Mashq and Square 

Hassanabad. The research adopts a qualitative interpretive method 

based on field observation, documentary analysis, and a four-layered 

framework encompassing mythic, symbolic, morphological, and 

cultural-geographic dimensions. Findings reveal that Square Mashq 

reflects the rational and authoritative order of modernism, where the 

myth of ascent and command is materialized through an axis of power; 

whereas Square Hassanabad represents a human-centered and 

harmonious worldview rooted in the archetype of the circle and the 

cosmic center. Based on phenomenological and postmodern theories 

(Heidegger, Bachelard, Derrida, Eco), the comparative analysis 

indicates that meaning in contemporary architecture emerges not from 

form alone but through the interaction of myth, perception, and lived 

experience. The study concludes that the endurance of myth in urban 

form depends on designing space as a multilayered and interpretable 

cultural text rather than as a purely physical or functional construct. 
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Introduction 

Despite the historically deep integration of 

myth, meaning, and spatial order in Iranian 

architecture, the advent of modernity and its 

instrumental rationality has disrupted the 

symbolic relationship between worldview and 

built form, resulting in a crisis of spatial 

identity in contemporary Iranian cities. 

Modern architectural practices, largely driven 

by functionalism and globalized formal 

languages, have marginalized the mythic and 

symbolic systems that once endowed space 

with sacredness, memory, and cultural 

coherence. While postmodern architectural 

theory has reopened the possibility of myth, 

metaphor, and multilayered meaning as 

foundations for design, Iranian architecture 

lacks a coherent indigenous theoretical 

framework capable of translating 

mythological worldviews into contemporary 

spatial production. Consequently, 

architectural efforts oscillate between 

superficial formal historicism and uncritical 

adoption of Western paradigms, producing 

spaces that fail to regenerate culturally 

grounded meaning. This research addresses 

this gap by examining how mythic worldview 

is reflected—or neglected—in contemporary 

Iranian architectural theory and urban form, 

and by exploring how myth can function as a 

living cultural framework for restoring 

meaning, identity, and symbolic continuity in 

contemporary urban spaces. 

 

Methodology 

The present study is developmental–

theoretical in terms of its objective and 

qualitative in nature, employing an 

analytical–interpretive and comparative 

approach. The foundation of this research lies 

in understanding layers of meaning and 

symbolism in urban spaces from the 

perspectives of mythology and cultural 

geography. Within this framework, space is 

conceived not merely as a material and 

physical entity, but as a multilayered text of 

signs and lived experiences, shaped through 

interaction with the collective unconscious 

and the cultural memory of society. The 

primary aim of the research is to explain how 

mythological concepts are translated into 

corporeal and symbolic structures in the 

contemporary city and to identify their 

continuity within the urban fabric of Tehran, 

with particular emphasis on the two historic 

squares of Meydan-e Mashq and Hasanabad 

Square . 

From a theoretical standpoint, the research is 

grounded in a synthesis of three principal 

paradigms within postmodern thought. The 

first is phenomenology of space, which 

emphasizes sensory, embodied, and 

existential understandings of place, as 

reflected especially in the works of 

Heidegger, Merleau-Ponty, and Pallasmaa. 

The second is structuralist and post-

structuralist semiotics, which conceptualizes 

space as a system of cultural codes and 

metaphors and draws upon the perspectives of 

Roland Barthes, Umberto Eco, and Jacques 

Derrida to interpret architectural symbols. 

The third paradigm is the aesthetics of the 

sublime, which, in the thought of Freud and 

Vidler, points to the return of the unconscious 

and the uncanny within spatial experience. 

Together, these three paradigms provide an 

integrated theoretical framework through 

which myth, symbol, and corporeality can be 

analyzed as three interconnected levels in the 

production of meaning in contemporary 

architecture . 

Data collection was conducted through both 

library-based and field-based methods. In the 

first phase, theoretical sources related to 

postmodern architecture, mythology, and 

semiotics were analyzed in order to extract 

key conceptual components. In the fieldwork 

phase, Meydan-e Mashq and Hasanabad 

Square were purposively selected and 

comparatively examined in terms of 

geometry, spatial axes, proportions, materials, 

color, light, and symbolic elements. Data 

were recorded through direct observation, 

photography, note-taking, and analytical 

drawing, ensuring precise documentation of 

both physical and semiotic dimensions . 

Data analysis was carried out using a semiotic 

approach combined with interpretive 

phenomenology. In the first step, the physical 

and visual signs of each square were 

identified and categorized, followed by 

interpretation of their mythological and 

cultural connotations. In the second step, a 

comparative analysis of the two squares was 

conducted with respect to geometric structure, 

symbolism, and meaning, in order to reveal 

the processes through which the cultural 

unconscious is reproduced in the 
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contemporary city. Meydan-e Mashq was 

interpreted as a manifestation of the concept 

of the axis mundi and sacred order within 

royal and state spaces, while Hasanabad 

Square was understood as a representation of 

the synthesis of rational modernity with 

traditional symbolic patterns. 

To ensure the validity and credibility of the 

findings, theoretical and field triangulation 

was employed; that is, observations were 

cross-checked against established theoretical 

frameworks and authoritative sources, and the 

results were reviewed and confirmed by two 

experts in the fields of cultural architecture 

and historical urbanism . 

Ultimately, this interdisciplinary research 

methodology offers a novel framework for 

interpreting meaning and the continuity of 

myth in contemporary Iranian urban spaces. It 

demonstrates how corporeal structures, 

geometry, and spatial symbols in the city of 

Tehran continue to carry layers of cultural 

unconsciousness and contribute to the 

formation of contemporary identity and 

cultural geography. 

 

Results and Discussion  

The findings of this research demonstrate that 

both Meydan-e Mashq and Hasanabad Square 

function as multilayered urban texts in which 

myth, symbol, physical form, and cultural 

geography are intertwined, though each 

embodies a distinct mode of meaning 

production within contemporary Tehran. 

Through four-layer analysis-mythical, 

symbolic, corporeal, and cultural-

geographical-the study reveals how different 

worldviews of modernity have been spatially 

articulated in these two significant urban 

squares . 

The analysis of Meydan-e Mashq shows that 

it is fundamentally structured around a linear 

and hierarchical spatial logic. At the mythical 

level, its dominant north–south axis, 

extending from the National Garden Gate 

(Bāgh-e Melli) inward, reflects the archetype 

of ascent, authority, and cosmic order 

translated into a modern political framework. 

The gate functions as a symbolic threshold, 

marking the transition from the profane city 

to a realm of power and order. Myth here is 

not erased but reconfigured: sacred centrality 

is transformed into a political axis, 

embodying the myth of authority and state 

power . 

At the symbolic level, architectural elements 

such as monumental arches, national motifs, 

inscriptions, and controlled visual 

perspectives communicate sovereignty, 

discipline, and national identity. Meaning in 

Meydan-e Mashq is produced primarily 

through representation and display rather than 

lived experience. Corporeally, the square is 

defined by rigid geometry, rectangular 

organization, and large-scale institutional 

buildings (ministries, museums), reinforcing a 

sense of formality, control, and distance 

between power and everyday life. In terms of 

cultural geography, despite later functional 

changes from military to cultural-

administrative uses, Meydan-e Mashq largely 

remains a space of official memory rather 

than a lived social environment. It operates 

more as a historical-symbolic landscape than 

as an active arena of collective urban life . 

In contrast, Hasanabad Square embodies a 

fundamentally different spatial and cultural 

logic. At the mythical level, its circular 

geometry and radial organization reflect the 

archetype of unity, balance, and the cosmic 

center found in Iranian mythological thought. 

The empty center of the square functions as a 

symbolic void-a generative absence-echoing 

philosophical notions in Iranian culture where 

meaning emerges from silence and emptiness. 

This structure recalls the mandala-like 

representation of the universe, emphasizing 

harmony between center and periphery . 

Symbolically, Hasanabad Square relies less 

on explicit political imagery and more on 

visual coherence and sensory experience. 

Repetitive arches, semi-domes, curved 

façades, warm brick tones, and balanced 

proportions convey continuity, calmness, and 

cultural integration. Here, symbolism operates 

through rhythm, symmetry, and materiality, 

allowing meaning to emerge through 

perception and bodily presence rather than 

overt representation. At the corporeal level, 

the square combines Renaissance-inspired 

geometry with Iranian materials and 

proportions, producing a human-scaled, 

coherent, and inhabitable space. The four 

similar surrounding buildings create a 

centripetal order that reinforces spatial unity 

and inclusivenes



 

172 Geography and Regional Planning, Vol 15. Issue 4, 2025                              

 

 

 

From the perspective of cultural geography, 

Hasanabad Square remains an active and 

living part of Tehran’s urban life. Daily 

pedestrian movement, commercial activity, 

social interaction, and collective memory 

continuously reproduce its meaning. Unlike 

Meydan-e Mashq, Hasanabad is embedded in 

everyday urban experience and functions as a 

shared cultural space rather than a controlled 

institutional one . 

The comparative analysis indicates that 

Meydan-e Mashq represents a model of 

authoritarian modernity, where meaning is 

imposed from above through linear order, 

monumentality, and symbolic power, while 

Hasanabad Square represents a model of 

cultural and people-centered modernity, 

grounded in circular order, balance, and lived 

experience. Together, these two squares 

reveal complementary yet contrasting 

narratives of how myth continues to operate 

within contemporary Tehran: one translating 

myth into power and hierarchy, and the other 

sustaining myth as unity, harmony, and 

collective cultural memory within the modern 

city. 

 

Conclusion 

In this study, a comparative analysis of 

Meydan-e Mashq and Hasanabad Square in 

Tehran was conducted based on the 

theoretical framework of mythology and the 

intellectual foundations of postmodern 

architecture, with the aim of revealing the 

relationship between meaning, symbol, and 

corporeality in contemporary Iranian urban 

spaces. The findings indicate that both 

squares, at different levels, carry signs of the 

Iranian mythological worldview; however, 

the modes through which this worldview is 

represented in Meydan-e Mashq and 

Hasanabad Square differ substantially. This 

very difference makes visible the intellectual 

and cultural transition of Iranian society from 

an authoritarian modern era toward a 

meaning-oriented postmodern condition . 

Meydan-e Mashq, within its historical 

context, was designed according to a linear, 

axial, and geometric pattern that reflects 

modern rationalist thinking. In this square, 

spatial order and hierarchical organization 

express a worldview in which “power” and 

the “centrality of the state” constitute the core 

of meaning. The north–south axis and the 

National Garden Gate (Sardar-e Bagh-e 

Melli) function symbolically as a threshold 

and an entrance into the domain of authority, 

while the entire space is conceived as a stage 

for the display of order and domination. At 

this level, the myth of “ascent” and 

“sovereignty” is embodied in the corporeality 

of modern architecture. The space is not 

intended for individual lived experience, but 

rather for the representation of collective and 

political power. In the terms of modern 

philosophy, this is a place where meaning is 

imposed from above, and architectural form 

operates as an instrument for the visualization 

of ideology . 

By contrast, Hasanabad Square emerges from 

a synthesis of mythic consciousness and 

postmodern thought in urban design. The 

circular geometry of the square, its hollow 

center, and the harmonious rhythm of its 

arches materialize the archetype of the “circle 

of unity” and the cosmic order embedded in 

Iranian thought. Here, myth does not serve as 

a tool for displaying power, but as a ground 

for perceptual and sensory experience. The 

center of the square is empty yet profoundly 

meaningful—a symbol of creative void in 

mythological thinking, which is reinterpreted 

in postmodern philosophy as a “center 

without domination.” The symmetrical 

presence of four buildings around the square 

evokes natural order and balance among 

forces, while the use of local materials, the 

warm tone of brick, and curved forms 

establish a poetic relationship between matter 

and meaning. At this level, Hasanabad Square 

exemplifies an “interpretable space,” in which 

meaning is not fixed but unfolds through 

citizens’ experiences over time-an approach 

that constitutes the essence of postmodern 

architecture . 

Drawing on theories of architectural 

phenomenology (Heidegger, Merleau-Ponty, 

Norberg-Schulz) and postmodern semiotic 

approaches (Derrida, Eco, Lacan), space is 

understood not as a neutral container but as a 

multilayered text of signs and experiences. 

Within this reading, Hasanabad Square 

appears as an open and polysemic text: every 

arch, every shadow, and every reflection of 

light signifies unity within multiplicity. 

Meydan-e Mashq, by contrast, represents a 

closed and monosemic text, in which signs 
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are subordinated to a stabilized structure of 

power. Consequently, Hasanabad Square can 

be regarded as an instance of “multiple-

reading space” in postmodern thought, where 

meaning emerges through interaction among 

user, time, and place . 

From the perspective of cultural mythology, 

both squares testify to the continuity of the 

Iranian collective unconscious. In Meydan-e 

Mashq, the myth of domination and authority 

is reproduced through modern geometric 

order; in Hasanabad Square, the same 

unconscious manifests itself through the myth 

of unity, harmony, and return to the center. 

This transformation-from the myth of 

“power” to the myth of “balance”-articulates 

Tehran’s cultural transition from a 

hierarchical city to a networked one, and from 

a single-voiced order to a polyphonic urban 

condition. The final conclusion of this 

research is that Hasanabad Square, in 

comparison with Meydan-e Mashq, represents 

a more successful example of integrating 

myth and architecture within a postmodern 

framework. In this square, corporeality is not 

the end point of meaning but its point of 

departure; space is not a stage for the display 

of power, but a field of lived experience. 

Accordingly, the reinterpretation of myth in 

contemporary architecture-when undertaken 

within a postmodern intellectual framework-

can provide a pathway for the regeneration of 

meaning, memory, and identity in today’s 

Iranian city. In other words, the linkage 

between “myth” and the “postmodern” in 

these two squares offers a dual image of 

contemporary Tehran: a city in which past 

and present, power and culture, reason and 

imagination engage in an ongoing dialogue in 

search of a renewed balance. 
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 کلیدواژه ها: 
 ی شناساسطوره

 یشناسنشانه 
 فضا 
   یفرهنگ یایجغراف  
 مشق دانیم
 آبادحسن دانیم 

و کالبد مدرن است؛   یاسنت اسطوره  انیحاصل گسست م  ران،یمعاصر ا  یبحران معنا در معمار
. رندیفاصله بگ  یرانیا  ینیبو جهان  یفرهنگ   یهاشهیاز ر  یشهر  یکه سبب شده فضاها  یگسست

 تواندیبه فضا، م  یدهدر شکل  یعنوان زبان ناخودآگاه جمعنقش اسطوره به   یبازخوان  ان، یم  ن یدر ا
معمار  تیهو  یابیباز  یبرا  یراه در  معنا  تا    یشهر  یو  نماد  »از  عنوان  با  حاضر  پژوهش  باشد. 

 نییمعاصر« با هدف تب  رانیا  یشهر   یفضاها  یفرهنگ   یایو جغراف  یاسطوره بر معمار   ریکالبد: تأث
آباد ـ  حسن   دانیمشق و م  دانیتهران ـ م  یخیتار  دانیاسطوره، نماد و کالبد در دو م  انینسبت م

تحق  مانجا روش  است.  تفس  یفیک  قی شده  مبنا  یریو  بر  که  م  یاست   لیتحل  ،یدانیمشاهده 
 یفرهنگ   یا یو جغراف  یکالبد   ن، ینماد  ،یا اسطوره  یچهارگانه  یها هیل   یقیو خوانش تطب  یاسناد

م  هاافتهیاست.    افتهیسامان   عقلان  دانیم  دهدینشان  نظم  بازتاب  اقتدارگرا  یمشق،  مدرن   یو 
آن   در  که  فرمانروا  یاسطوره است  و  بازتول  ییصعود  قدرت  محور  قالب  حال   دیدر  در   که یشده، 

بحسن  دانیم آن کهنمحور و وحدتمردم  ینگرش  انگر یآباد  در  مرکز،    رهیدا  یالگوگراست که  و 
ک  یهماهنگ  توازن  م  یهانیو  القا  تحلکندیرا  پا  یقیتطب  لی.  و   یدارشناس یپد  یهاه ینظر  یه یبر 

معاصر نه در فرم صرف،   یاکو( آشکار ساخت که معنا در معمار  دا،یباشلار، در  دگر،یپسامدرن )ها
پژوهش   جهیاساس، نت  ن ی. بر اردیگیشکل م  ستهیز  یاسطوره، ادراک و تجربه  ان یم  وندیبلکه در پ

هنگام  کندیم  دیتأک شهر،  کالبد  در  اسطوره  تداوم  به  ماندیم   داری پا  یکه  فضا  متن که  عنوان 
 . یو کارکرد یکالبد  یعنوان ساختار شود، نه صرفاً به  یطراح ریرپذیه و تفسیچندل  یفرهنگ

 ــو جغراف یاســطوره بــر معمــار ری(. از نماد تا کالبد: تــأث14۰4. ) نیحس ،ان زادهطو سل دایل ،اصل لانیبل ،یمهر ،یحق  ییفدا  استناد:   یفرهنگ ــ یای

  DOI: 10.22034/jgeoq.2025.557603.4360. 193-169، (61)15 ،ایریزی منطقهجغرافیا و برنامه .معاصر رانیا یشهر یفضاها

                                                                                                                                  .نویسندگان © موسسه آموزش عالی قشم                          ناشر: 

mailto:zarirsalehpour1404@gmail.com
https://www.jgeoqeshm.ir/article_227702.html


 175 و همکاران یحق ییفدا  / معاصر   ران ی ا   ی شهر   ی فضاها   ی فرهنگ   ی ا ی و جغراف   ی اسطوره بر معمار   ر ی از نماد تا کالبد: تأث 

 

 

 مقدمه

ی انسان با هستی، مکان و  دهد و از طریق آن، رابطه بینی هر تمدن، چارچوبی است که نظام ادراکی و زیباشناختی آن را شکل می جهان
بخشی به فضا داشته و معماری، بستر ظهور آن تلقی شده  ای نقش بنیادی در معنابینی اسطورهشود. در تمدن ایرانی، جهانزمان تعریف می 

معنا و سازمان تولید  بلکه سازوکار  نیست،  از گذشته  روایتی  ایرانی صرفاً  اسطوره در فرهنگ  واقع،  تجربه است. در  استدهی   ی فضایی 

(Eliade, 1959).  بر اساس این بینش، فضا واجد کیفیتی قدسی و معنادار است و معماری، فرآیندی نمادین برای بازآفرینی نظم کیهانی
 .رودشمار میبه 

دگرگونی  و  مدرنیته  ورود  با  معرفتاما  دچار های  ایران  معماری  در  کالبد  و  معنا  میان  تاریخی  پیوند  این  بیستم،  و  نوزدهم  قرن  شناختی 
ای کارکردی  ای را گرفتند و فضا به عرصهگسست شد. ساختارهای مدرن مبتنی بر عقلانیت ابزاری، به تدریج جای نظام نمادین و اسطوره

بی  تبدیل شدو  میان  نتیجه، شکل  .(Habermas, 1987) روح  تعارض  آن،  بود که در  ایران  بحرانی در هویت فضایی شهرهای  گیری 
؛ رئیسی،  Nesbitt, 1996) معنایی را در کالبد شهر ایجاد کردای مکرر از بی»گفتمان سنتی ـ شرقی« و »گفتمان مدرن ـ غربی« تجربه 

1394) 

فرم  بازتولید  مسیر  از  نه  معنا  به  بازگشت  معتقدند  ایران  معماری  معاصر  اندیشمندان  از  بخشی  میان،  این  طریق  در  از  بلکه  گذشته،  های 
بنیان  افسانه، نظامی  بینی اسطورههای فرهنگی و جهانبازاندیشی در  به عنوان  از آن  برداشت سطحی  ای ممکن است. اسطوره، برخلاف 

تجربه  که  است  مینمادین  بازنمایی  ساختار  و  استعاره  تصویر،  قالب  در  را  هستی  از  انسان  منظر،   .(Cassirer, 1944) کندی  این  از 
تواند به احیای پیوند میان اندیشه و کالبد منجر شود؛ پیوندی که در سنت ایرانی ـ اسلامی، اساس معنا و  بازخوانی اسطوره در معماری می

 .وحدت وجودی فضا بوده است

اسطورهجهان روایتبینی  در  فقط  نه  جهتای  تناسبات،  هندسه،  در  بلکه  آیینی،  و  دینی  سازمانهای  و  معماری  گیری  آثار  فضایی  دهی 
لیه این  اما،  معاصر  معماری  در  است.  داشته  حضور  ایران  سلطهکلاسیک  دلیل  به  نمادین  نگرش های  و  تکنولوژیک  پارادایم  های  ی 

های اخیر میان دو قطب سنت و مدرنیته گرفتار  در نتیجه، معماری ایران در دهه .(Alexander, 1979) اندکارکردی به حاشیه رانده شده 
های  وجوی معنا در ریشهمدرن غربی، و از سوی دیگر، جستگیری از نظریات معماری مدرن و پساشده است؛ از یک سو، تلاش برای بهره

توان نوعی »برزخ نظری« نامید که در آن، زبان معماری قادر به بازتولید معنای بومی در قالب معاصر فرهنگی و بومی. این وضعیت را می 
 (139۰؛ سوافیلد، Jencks, 2011 )نیست

ی ای برای فهم رابطه ای از قواعد طراحی، بلکه شیوهاند که نظریه نه صرفاً مجموعهی معماری نشان دادهی نظریهمطالعات متعدد در زمینه
کند که بتواند میان  معتقد است نظریه زمانی معنا پیدا می  (Corner, 1999) کورنر .(Nesbitt, 1996) میان فرهنگ، انسان و فضا است 

)انگیزه پوئسیس  و  فنی(  )دانش  تخنه  میان  یعنی  کند؛  برقرار  پیوند  طراحی  در  »انگیزه«  و  »مهارت«  بُعد  در  دو  شاعرانه(.  و  فرهنگی  ی 
ی فرهنگی های جهانی قرار گرفته و انگیزه آوری در خدمت بازتولید فرماند: مهارت و فن معماری معاصر ایران، این دو بُعد از یکدیگر گسسته

 .و معنایی به حاشیه رفته است

پسا رویکرد  دیگر،  سوی  به  از  اسطوره  بازگشت  امکان  دیگر  بار  دارد،  تأکید  استعاره  و  روایت  معنا،  چندگانگی  بر  که  معماری،  در  مدرن 
مدرن از جمله چارلز جنکس، آلدوروسی و  پردازان پسادر واقع، بسیاری از نظریه  .(Jencks, 2011) ی طراحی را فراهم ساخته استعرصه

ای را در سطح نظریه  ی معماری، پیچیدگی و معنای چندلیه، نوعی بازاندیشی اسطورهکریستوفر الکساندر با طرح مفاهیمی چون استعاره
کند تا فضا را نه محصول عملکرد،  این رویکرد، از منظری فرهنگی، تلاش می  .(Alexander, 1979 ؛ Rossi, 1982) اندمطرح کرده

 .ی معنا و حافظه بداندبلکه برساخته 

مشاهده کرد؛ آثاری که ضمن    135۰و    134۰های  هایی از این بازگشت معنا را در آثار معماران دههتوان رگهدر بستر ایران معاصر نیز می 
ی (. اما فقدان نظریه 1398اند )قبادیان،  های مدرن، در پی احیای حس قدسی، مرکزیت و نظم کیهانی در فضا بودهگیری از تکنیکبهره

 .ها بیشتر در سطح فرم و نماد باقی بمانند و کمتر به سطح گفتمان نظری و فرهنگی برسندبومیِ منسجم، باعث شده که این تلاش

های خروج از بحران معنا در معماری ایران، بازاندیشی در نسبت میان نظریه و اسطوره  رسد یکی از راهبا توجه به آنچه گفته شد، به نظر می 
بررسی شود که چگونه می  باید  یعنی  اسطوره است.  مفاهیم  به توان  را  نظریه و طراحی در معماری معاصر  ای  تولید  برای  عنوان چارچوبی 

تواند میان  های نوین است؛ زبانی که می بازخوانی کرد. اسطوره در این معنا، نه بازگشت به گذشته، بلکه زبانی برای تداوم فرهنگ در قالب 
 ( Campbell, 1991) ی جمعی و نوآوری معاصر پیوند برقرار کندحافظه

به   «از نماد تا کالبد: تأثیر اسطوره بر معماری و جغرافیای فرهنگی فضاهای شهری ایران معاصر»در این راستا، پژوهش حاضر با عنوان  
بازتاب جهان واکاوی چگونگی  اسطوره دنبال  نظریه بینی  میدان شاخص  ای در  بر دو  پژوهش  تمرکز  است.  ایران  آثار معماری معاصر  و  ها 
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ی اند: میدان مشق بازتاب اسطوره آباد قرار دارد که هر یک نمایانگر دو گفتمان فرهنگی متفاوت تهران، یعنی میدان مشق و میدان حسن
ی فرهنگی و هویت شهری  شناسی کلاسیک با حافظهآباد نماد تلفیق زیباییسازی، و میدان حسن ی مدرنقدرت و نظم سیاسی در دوره 

 .است

جهان چگونه  که  است  این  اصلی  اسطوره پرسش  گفتمانبینی  در  است؟ ای  یافته  بازتاب  ایران  معاصر  معماری  کالبدی  و  نظری   های 

 ای برای بازتولید معنا در فضاهای شهری بهره گرفت؟توان از دیدگاه اسطورهو در ادامه، چگونه می 

مدرن حضور دارد  های معماری پسای نظامی زنده و فرهنگی، در بطن نظریه مثابهی این فرض استوارند که اسطوره، به ها بر پایه این پرسش 
گیری از رویکرد تفسیری و  تواند بنیانی برای بازسازی هویت فضایی فراهم سازد. در نتیجه، این پژوهش با بهرهو در معماری ایران نیز می

ی میان نماد، معنا و کالبد را در شهر  رفتهی تطبیقی میان نظریه و فضا، پیوند از دست کوشد از رهگذر مطالعهتحلیل گفتمان فرهنگی، می 
 .ایرانی معاصر بازشناسد

 

 پیشینه تحقیق 
ی فرهنگی در  ای به نقش اسطوره، نماد و حافظهی معماری و طراحی شهری در جهان، توجه فزاینده های اخیر، پژوهشگران حوزه در دهه

بلکه  گیری فضا و هویت شهری نشان دادهشکل  تأکید دارند که معماری صرفاً حاصل عملکرد و فناوری نیست،  بر آن  این مطالعات  اند. 
ها مرور پیشینه  .پذیردیابد و تداوم می الگوها، معنا می ای و کهنهای اسطوره نظامی از معانی فرهنگی و استعاری است که از طریق روایت 

از دهه نشان می ایرانی به بازخوانی لیه   138۰ی  دهد که  نمادین و اسطورهتاکنون، گرایش چشمگیری در میان پژوهشگران  ای در های 
گیری معنا، هویت و زبان معماری ها در شکل الگوها و اسطورهمعماری پدید آمده است. در این میان، محور اصلی اغلب مطالعات، نقش کهن

 .بوده است  اسلامی–ایرانی

تواند معمار را از سطح بر این باور بود که استفاده از اسطوره در فرایند طراحی معماری می(  1384ها، سیروس صبری )در نخستین تلاش
متعالی به سطحی  ارزش هویت فردی  با  زیرا اسطوره  انسانی سوق دهد،  از هویت  و می تر  دارد  پیوندی ژرف  انسان  به  های وجودی  تواند 

الگوها و عناصر بنیادین معماری مانند  زمان، تیس اوینسون با رویکردی فلسفی، به نسبت میان کهنگرا و پایدار منجر شود. همطراحی بوم 
 .ها را حامل معناهای ازلی در فضا دانستحرکت، وزن و ماده پرداخت و آن 

ادامه  )در  فرید  زینالی  و  جریان، گلابچی  این  تحلیلی(  1395ی  پژوهشی    تداوم   تا  کوشیدند  تایپی،آرکی  معماری  بر   تأکید  با   توصیفی –در 
  نظم  با  که  دانستند  کیهان  از   ذهنی   تجلی  را   معماری  آنان.  کنند  تبیین   آفرینش  یاسطوره  مبنای  بر   را  معماری  آثار  در  کیهانی  هایویژگی
الگوهای عنوان یکی از کهنمفهوم »عروج« را به (  139۰)  همکاران  و  معماریان  دهقان،  راستا،  همین  در.  یابدمی   معنا  فراتاریخی  و  قدسی

های معماری قدسی و نمادین قرار تواند مبنای خلق فرم ها، این مفهوم میبنیادی بررسی کردند و نشان دادند که در ناخودآگاه جمعی انسان 
 .گیرد

( اسطوره(  1396ورمقانی  مفاهیم معنایی  نتیجه رسید که  این  به  ایران،  اساطیر  و  باستانی  میان معماری  تطبیقی  تحلیل  ها در فضاهای با 
یافته و می از آنباستانی تجلی کالبدی  بهره گرفت. در همین راستا، نجارپور و جاوری  توان  بازآفرینی هویت در معماری معاصر  برای  ها 

ای ها ریشه در باورهای اسطوره مایهبهشت اصفهان، نشان دادند که این نقش کاری کاخ هشتی نقوش کاشی ای دربارهدر مطالعه(  1396)
 .ای و معماری اسلامیای از پیوستگی فرهنگ اسطوره اند؛ نشانه ی صفوی با مفاهیم اسلامی تلفیق شدهپیش از اسلام داشته و در دوره

ای که هر رنگ بازتاب  گونه ای دانست؛ به ها را حامل معانی اسطوره نیز به بعد رنگ و نور در معماری اسلامی پرداخت و آن (  1394معمار )
الگوی مادر را کاوانه، کهنبا نگاهی روان(  1398ای از هستی و تجلی فطرت انسانی است. از سوی دیگر، هروی، فلامکی و طاهایی )مرتبه

  پررنگی   حضور  ایران  معماری  فضاهای  در  تقدس   نماد عنوان  به   مادر–در معماری تاریخی ایران بررسی کردند و نشان دادند که مفهوم زمین
 .دارد

  –های سنتی ایران  الگوها را در طراحی خانهدر پی یافتن راهی برای ارتقای هویت مسکن معاصر، نقش کهن(  1396زاده )طوفانی و لبیب
 هایسکونتگاه  بازآفرینی  موجب  تواندمی   امروز  نیازهای  با  مفاهیم  آن   تلفیق  که  دادند  پیشنهاد  و  کردند  تحلیل  –  هابروجردی   خانه  ویژهبه 

با تمرکز بر باغ ایرانی، نشان دادند که استفاده از هندسه مقدس، مرکزیت و عناصر  (  1395)  بامداد  و  ضیایی  مسیر،  همین  در.  شود  دارهویت
 .ها حضوری مستمر داردالگوهای نظم کیهانی است که در طراحی باغ طبیعی مانند آب و نور، حاصل درک کهن

الگوها در معماری و شهرسازی معاصر ی کهنبا بررسی نظریات نادر اردلن، نشان دادند که کاربرد آگاهانه (  1395فرد و طوسی )سنجری
براتی و کاکاوند )می را تقویت کند.  انگاره (  1395تواند کیفیت فضایی و پیوند فرهنگی  بنیادین »بالنیز در پژوهشی پدیدارشناسانه،  –ی 
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 دنبال  تهران   لله  پارک  تا   جهاننقش   میدان   از   را  آن  تداوم   و   کردند  معرفی  اسلامی –ایرانی  معماری  در  پایدار  الگویکهن  عنوان به   را  پایین«
 .نمودند

های ی تداوم همان انگارهگرایی در معماری ایران را نتیجهگیری درونالگو، شکلی الگو و کهندر تبیین رابطه (  1391مهاجر و همکاران )
ی ساسانی تا اسلامی را  ی یونگ، تداوم فرم چهارطاقی از دورهبا تکیه بر نظریه (  1391ای دانستند. در ادامه، حاتمیان و نیستانی )اسطوره

 .ی استمرار امر قدسی در ذهن ایرانیان تحلیل کردندعنوان نشانه به 

با  (  1391ای معماری مطرح شده است. فلاحت و نوحی )ای از تحلیل اسطورهعنوان بُعد تازهشناختی بههای اخیر نیز مطالعات نشانهدر سال
کنند. ریاحی های معماری از طریق شمایل، نماد و نمایه، مفاهیم کهن را در فضا بازآفرینی میتأکید بر »حس مکان« نشان دادند که نشانه 

ها را در انتقال ها در معماری پرداختند و نقش آن بندی نشانه نیز در تداوم همین مسیر، به طبقه(  1395فر )و عینی(  1394منش )و انصاری
ی مسجد کبود تبریز نشان با مطالعه (  1397در همین بستر، نژادابراهیمی و همکاران )  .ی زیباشناسانه تبیین کردندمعنا و بازآفرینی تجربه 

زمان منتقل ای، دینی و فرهنگی را همهای اسطورهاند که لیههایی ارتباطی بدل شدهدادند که عناصر کالبدی مساجد در گذر زمان به نشانه 
شناسی امبرتو اکو، فرآیند خلق معنا در معماری صفوی را  نیز در پژوهشی تطبیقی با استفاده از روش نشانه ( 1394کنند. روشن و شیبانی )می

نمونه  اصفهان  دادند که شهر  و نشان  بررسی کردند  مفاهیم عرفانی  با  پیوند  و عرفان قدسی استدر  پیوستگی کالبد  از  در پژوهشی    .ای 
تیبو و هاماریمند،  نظام بر تخیل معمارانه«، نشان دادند که لیه پردازانه؛ مرور نظامبا عنوان »شهرهای خیال (2025) مارجی،  های مند 

ویژه در ها بیان کردند که شهرهای امروز، به ای در طراحی شهری، عاملی مهم در ایجاد احساس تعلق و تداوم فرهنگی هستند. آناسطوره
 .اندهای تمدنیی اسطورهدهندهعصر دیجیتال، نه تنها ساختارهایی فیزیکی بلکه حاملان تخیل جمعی و بازتاب

زمینه، ساموره بهره (2024) در همین  با  و فضاهای قدسی در شهر معاصر«،  با عنوان »معماری مذهبی، فرهنگ  پژوهشی  از در  گیری 
نشانه  هویترویکرد  و  قدسی  باورهای  میان  میانجی  جدید،  مذهبی  فضاهای  که  داد  توضیح  فرهنگی  مدرنشناسی  او،  های  باور  به  اند. 

 .کندبازخوانی زبان اسطوره در طراحی فضاهای دینی، به بازآفرینی حس مکان و وحدت فرهنگی در جوامع چندفرهنگی کمک می

های المللی معماری را از منظر روایتهای بینهای معماری«، رقابتها و تخیل در رقابتی خود با عنوان »اسطوره در مقاله (2023) برن
ای همچون زمین و آسمان،  های اسطورههای او نشان داد که معماران در فرایند طراحی، ناخودآگاه از دوگانگی ای بررسی کرد. یافته اسطوره

 .شوندگیرند؛ مفاهیمی که به زبان فضایی و ترکیب کالبدی آثار معماری منتقل میمرکز و پیرامون، نظم و آشوب بهره می

با عنوان »جغرافیای فرهنگی و گونه  (2024) ی جغرافیای فرهنگی، وانگ و هودر حوزه بومی«، با بررسی  در پژوهشی  شناسی معماری 
ای و آیینی مردم شکل گرفته است.  بینی اسطوره ی جهانها بر پایهغرب چین نشان دادند که سازمان فضایی این خانه های سنتی جنوب خانه

ی انسان با طبیعت است و این  های شرقی، فضا نه صرفاً مکان زیست بلکه بازتابی از نظم کیهانی و رابطه آنان نتیجه گرفتند که در فرهنگ 
 .تواند در معماری فرهنگی معاصر کشورهای آسیایی نیز به کار رودالگو می 

با تحلیل چندصد منبع علمی، تحول  «  2۰24تا    1969سنجی از  در پژوهشی با عنوان »هویت شهری؛ مرور علم (2025) همچنین، السیلی
، مفهوم  2۰1۰ی ی دهههای بومی بررسی کرد. نتایج نشان داد که از میانهمفهوم هویت شهری را در ارتباط با نمادگرایی فرهنگی و اسطوره 

یافته و می انسجام اجتماعی در  اسطوره و حافظه فرهنگی جایگاهی محوری در مطالعات هویت شهری  بازسازی  برای  ابزار مؤثری  تواند 
 .شدن باشدشهرهای در حال جهانی

های فرهنگی در معماری تأکید دارند. در ها به روشنی بر اهمیت بازگشت به اسطوره و استعارهتوان گفت که این پژوهشبندی میدر جمع
تواند معنابخشی به شهر  کند و مینگاه آنان، اسطوره زبانی زنده و فرهنگی است که پیوند میان فضا، حافظه و هویت را دوباره برقرار می 

ای بر معماری و جغرافیای  بینی اسطوره معاصر را ممکن سازد. این نگرش جهانی، با هدف اصلی پژوهش حاضر ـ یعنی واکاوی تأثیر جهان 
 .فرهنگی فضاهای شهری ایران معاصر ـ همسو است

 

 مبانی نظری 

 مفهوم اسطوره، معنا و فضا در معماری ایرانی 

ی قدسی  بینی، حافظه و تجربه ای برای بروز جهان ی ایرانی، فضا همواره فراتر از کالبد مادی معنا یافته است و به عرصه در تاریخ اندیشه 
میان،   این  است. در  بنیادی در شکل   اسطورهبدل شده  از دیدگاه  نقش  اسطوره  دارد.  از مکان و هستی  انسان  به فهم  الیادهدهی   میرچا 

(Eliade, 1959)  بخشد و جهتِ  ای خیالی، بلکه بیانی از نظم کیهانی و منشأ قدسی جهان است؛ روایتی که به هستی معنا مینه افسانه
 .کندحضور انسان در مکان را تعیین می 
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داند و معتقد است جهان برای انسان از مسیر نظامی از  انسان را »حیوان نمادساز« می  (Cassirer, 1944) ارنست کاسیرردر همین راستا،  
های نمادین فرهنگ است که از رهگذر آن، باورهای جمعی و ناخودآگاه  ترین زبانشود. معماری نیز یکی از مهمنمادها و معانی ادراک می
 .آیندفرهنگی به عینیت درمی 

های مرکزی شهرها، فضا همواره بازتابی از کیهان و نظم هستی بوده است. محورهای مرکزی، تقارن  در تفکر ایرانی، از باغ ایرانی تا میدان 
اند که میان زمین و آسمان، ماده و معنا، پیوند  ای شکل گرفته بینی اسطورهی همان جهانی چهارسوقی در معماری ایرانی، بر پایه و هندسه 
های کهن همچون ایران و هند، نماد مرکز است که در تمدن  axis mundiکرد. این پیوند در واقع همان مفهوم »محور عالم« یا برقرار می 

 .(Eliade, 1961) رفتشمار میو قدسیت به 

به شکل، اسطوره در قالب کهنکارل گوستاو یونگاز دیدگاه   آثار هنری و معماری  ناخودآگاه جمعی بشر زنده است و در  های الگوها در 
 ،دهقان و معماریانو   1398) فلامکیشود. در ایران نیز پژوهشگرانی چون  ای چون مرکز، نور، ارتفاع، صعود و تقارن ظاهر میتکرارشونده 

 .گیری هویت فرهنگی فضاهای معماری سنتی ایران بوده استالگویی، عامل اصلی در شکل اند که استمرار مفاهیم کهننشان داده (139۰

گرایی و  اما با ورود مدرنیته و گسست از سنت، بسیاری از این ساختارهای نمادین در شهر ایرانی دچار فروپاشی شد و معماری به سمت فرم 
ی بازخوانی معنا در  مثابهعنوان رجعت به گذشته بلکه بهعملکردگرایی گرایش یافت. در چنین شرایطی، بازگشت به اسطوره و نماد، نه به 

نظریه  یافت.  معاصر ضرورت  دهه  پسامدرنهای  جهان  از  معماری  بودند  197۰ی  در  معنا  بحران  همین  به  پاسخی  نیز  بعد  به   میلادی 

(Jencks, 2011; Nesbitt, 1996) 
 

 های نظری پسامدرن و پیوند آنها با اسطوره پارادایم  

های ها و رمزگان ها، استعارهدر چارچوب تفکر پسامدرن، معماری نه تنها یک کالبد فیزیکی بلکه متنی فرهنگی و چندمعناست که از نشانه 
آید. سه پارادایم اصلی در  ی جمعی پدید میمند، زبان، ناخودآگاه و حافظهی بدن شود. در این دیدگاه، معنا از مسیر تجربهاجتماعی ساخته می
 .شناسی امر متعالیشناسی و زیبایی پدیدارشناسی، نشانه  :انداین زمینه قابل توجه 

 های پسامدرنپردازان معماری در چارچوب پارادایمدیدگاه نظریه. 1جدول 

 پارادایم نظری  مفاهیم معنایی و پیوند با اسطوره  رویکرد تحلیلی  فیلسوفان کلیدی  پردازان معمارینظریه

کریستین نوربرگ شولتز،  
یوهانی پالسما، استیون  

 هال

هوسرل، هایدگر،  
 مرلوپونتی، باشلار

ادراک وجودی و  
 مند از فضا بدن 

ی زیسته؛ بدن، نور، رنگ و ماده حامل مثابه تجربهفضا به
ی صورت حافظهمعنا هستند؛ اسطوره در این نگاه به

 .ی قدسی از مکان حضور داردمند و تجربهبدن 

 پدیدارشناسی

پیتر آیزنمن، دیانا 
 اگرست 

زیگموند فروید، آنتونی 
 ویدلر 

بازگشت ناخودآگاه و  
 امر غریب 

فضاهای چندمعنا، مبهم و گسسته، بازتاب ناخودآگاه  
صورت  اند؛ اسطوره بهشدهفرهنگی و بازگشت امر سرکوب

 .شود»امر غریب آشنا« در معماری معاصر ظاهر می

شناسی امر  زیبایی
 متعالی 

مایکل گریوز، ماریو  
گاندلسوناس، پیتر 

 آیزنمن 

رولن بارت، ژاک دریدا،  
 اومبرتو اکو 

عنوان زبان  فضا به
 معنا 

هاست که معنا از طریق  معماری به مثابه نظامی از نشانه
شود؛ اسطوره  ها منتقل میهای فرهنگی و استعارهرمزگان

 .در این چارچوب نوعی زبان ناخودآگاه فرهنگی است

شناسی و نشانه
 شناسیزبان

  

 تبیین نظری در بستر شهر تهران 

مشاهده کرد   آبادمیدان حسنو    میدان مشقتوان در دو میدان تاریخی  در شهر تهران، نمودهای عینی از پیوند اسطوره، نماد و کالبد را می 
 .ای از تحولت فرهنگی ایران هستندکه هر یک بازتاب دوره

ابتدا محلی برای تمرینات نظامی بود اما از دیدگاه معناشناختی، عنوان یکی از فضاهای شهری شاخص دوره، به میدان مشق ی قاجار، در 
تقارن در طراحی آن، یادآور   ایرانی است. فرم مستطیلی میدان، محورهای متقاطع و  مرکز« در معماری  از مفهوم »فضای مقدسِ  بازتابی 

های ایرانی با نظم آسمانی و قدرت پیوند دارد. میدان مشق با قرارگیری  ی »مرکز جهان« است که در اسطوره الگوی کهن چهارسوق و ایده
 .در مجاورت ارگ سلطنتی و کاخ گلستان، در واقع بازنمایی فضایی از پیوند »قدرت و قدسیت« در سنت ایرانی است

میدان حسن مقابل،  دورهدر  در  که  دایره آباد  پلان  با  میدان  این  است.  مدرنیته  به  سنت  از  گذار  نشانگر  شد،  ساخته  اول  پهلوی  و ی  ای 
نیمطاق زیبایی دایرههای  از  ترکیبی  خود،  پیرامون  به ای  ایرانی  فضایی  الگوهای  با  رنسانسی(  و  )نئوکلاسیک  غربی  میشناسی  رود.  شمار 

دایرههندسه کیهانی  در  تداوم«  و  »وحدت  مفهوم  یادآور  آن  درعینای  و  است  ایرانی  میدان  شناسی  مثابه  به  آن  شهری  کارکرد  حال، 
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بینی دانست: سنت  نشینی دو جهانتوان به عنوان نمادی از همآباد را میترافیکی، بازتاب نظم عقلانی مدرن است. بنابراین، میدان حسن 
 .ی عقلانینمادین و مدرنیته

 .های کالبدی شهر زنده استای در لیهدهد که در تهران معاصر، هنوز ناخودآگاه فرهنگی اسطورهتحلیل تطبیقی این دو میدان نشان می

آباد نمایشگر تداوم همان زبان نمادین در قالبی مدرن است. این فضاها  میدان مشق بازتابی از نظم کیهانی و قدرت قدسی، و میدان حسن
را بازآفرینی ی اسطوره بخشند و پیوند میان گذشته ی جمعی تهران را در ساختاری کالبدی تجسم میدر واقع حافظه اکنون شهری  ای و 

 .کنندمی
 

 مدل مفهومی پژوهش  

بر معماری و جغرافیای فرهنگی های نظری و شواهد تجربی می بندی دیدگاهبا جمع تأثیر اسطوره  تبیین  برای  را  توان مدل مفهومی زیر 
 .فضاهای شهری تهران ارائه کرد

 . مدل مفهومی حاصل از نظریات 2جدول 

 سطح مفهومی  آبادنمود در میدان مشق و حسن کارکرد و سازوکار اثرگذاری 

ی معنا و ناخودآگاه فرهنگی؛ تولید سرچشمه
 الگوهای نظم، مرکز و صعود کهن

حضور محور مرکزی، تقارن و مرکزیت در میدان مشق 
 عنوان تجلی محور عالمبه

 اسطوره 

ی انتقال معنا از ذهن به عین از طریق رسانه
 هندسه، نور، رنگ و فرم 

های نمادین در میدان ای و طاقی دایرهاستفاده از هندسه
 آباد که یادآور وحدت کیهانی است حسن

 نماد

تجسد مادی و عینی مفاهیم نمادین در ساختار 
 فضایی

ها و  های سنتی و مدرن در ساختار میدانترکیب فرم
 بناهای پیرامونی 

 کالبد

ی زیسته در  ی جمعی، هویت و تجربهتعامل حافظه
 بستر فضا

های ی تاریخی تهران در کالبد میدانبازتاب حافظه
 شهری و تداوم ناخودآگاه فرهنگی 

 جغرافیای فرهنگی 

 

یابد. مبانی نظری این پژوهش بر این اصل استوار است که اسطوره زبان ناخودآگاه فرهنگ است و از طریق نمادها به کالبد فضا انتقال می 
عنوان بستر تجلی ــ ساختار بنیادین درک  ی فرهنگی، و کالبد به عنوان رسانه مثابه منشأ معنا، نماد به ای ــ اسطوره به مرحلهاین فرآیند سه

 .دهدفرهنگی از فضا را شکل می 

میدان حسن  و  این ساختار در میدان مشق  تهران،  بستر شهر  بهدر  و قدرت  آباد  نظم کیهانی  میدان مشق،  است. در  قابل مشاهده  وضوح 
ی های مدرن، ادامه ای و فرم ی دایرهآباد با ترکیب هندسه مند تجسد یافته است، در حالی که میدان حسنقدسی در کالبدی سلطنتی و نظام

های فرهنگی دانست که توان همچون متنی چندلیه از نمادها و حافظهای در بستری نو است. بدین ترتیب، تهران را می همان زبان اسطوره 
 .در آن، اسطوره نه در قالب روایت بلکه در هیأت ساختارهای کالبدی حضور دارد

میدان حسن  و  محور(  و  مرکز  )الگوی  است  سلطنتی  قدرت  با  پیوند  در  کیهانی/قدسی  نظم  بازنمای  مشق  میدان  تهران،  نمونه در  ی آباد 
مثابه نماد وحدت/تداوم(؛ هر دو در سطح »جغرافیای فرهنگی« به  ی نمادهای ایرانی در قالب زبان ترکیبیِ مدرن است )دایره/طاق به ترجمه

 ( Pallasmaa, 2005/2012 ؛Norberg-Schulz, 1980) رسانندتداوم حافظه جمعی یاری می

 های پسامدرن  پارادایم 3جدول

 پارادایم  «کالبد–نماد–دلالت برای »اسطوره پرداز/معمار نظریه فیلسوفان مرجع  ایده/رویکرد 
ی مثابه تجربهفضا به

 مندزیسته/بدن

Husserl؛ Heidegger 

 Merleau-Ponty ؛ (1971)

 Bachelard (1964) ؛ (1962)

Norberg-Schulz (1980)؛ 
Pallasmaa (2005/2012)؛ 

Steven Holl (1994/2007) 

مند و »حس ی بدنصورت حافظهاسطوره به
 .یابدمکان« در نور/ماده/سایه عینیت می

 پدیدارشناسی

بازگشت ناخودآگاه، ابهام، 
 گسست 

Freud (1919/2003)؛ 
Vidler (1992) 

Eisenman (2004)؛ Agrest 

(1991) 

صورت »امر غریبِ آشنا« در  اسطوره به
های فضایی  های چندمعنا و شکستگیفرم

 .گرددبازمی

شناسی امر  زیبایی
 متعالی/غریب 

 ؛Barthes (1972/1977) مثابه متن و رمزگان معماری به
Derrida (1978)؛ Eco 

(1976) 

Graves (1982)؛ 
Gandelsonas (1991) ؛ 
Eisenman (1984) 

صورت کُد فرهنگی/استعاره  اسطوره به
ترجمه و در کالبد شهری رمزگذاری  

 .شودمی

 شناسی/زباننشانه

 ؛ Foucault (1967/1984) فضا=قدرت/تاریخ/یادمان 
Benjamin (1999) 

Frampton (1983/2002) ؛ 
Tafuri (1976) 

توانند ابزار های فضایی میاسطوره
های تاریخی  سلطه/مقاومت باشند؛ لیه

 .اندمیادین تهران شاهد آن

گفتمان انتقادی 
 (خلاصه)
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 de ؛Kristeva (1984) مثابه بطن زایا/مادینه فضا به

Beauvoir (1949) 

Agrest (1991)؛ Bergren 

(1983) 

های مادینه )زمین/زایش( در تولید  انگاره
 .ی مکانی نقش دارندمعنا و پرورش حافظه

فمینیسم/کورا  
 (خلاصه)

 

 
 . مدل مفهومی تحقیق 1شکل 

 روش تحقیق 

است. مبنای این تحقیق، فهم   تطبیقی  و  تفسیری–و از نظر ماهیت، کیفی با رویکرد تحلیلی  نظری–ایپژوهش حاضر از نظر هدف، توسعه 
شناسی و جغرافیای فرهنگی است. در این رویکرد، فضا نه صرفاً کالبدی مادی های معنا و نماد در فضاهای شهری از دیدگاه اسطورهلیه

گیرد. ی فرهنگی جامعه شکل می شود که در تعامل با ناخودآگاه جمعی و حافظههای زیسته تلقی میها و تجربهبلکه متنی چندلیه از نشانه 
ای به ساختارهای کالبدی و نمادین در شهر معاصر و بازشناسی تداوم آنها در  هدف اصلی پژوهش، تبیین چگونگی انتقال مفاهیم اسطوره 

 .آباد استویژه در دو میدان تاریخی مشق و حسنبافت تهران، به 

ی پسامدرن بنا شده است. نخست، پدیدارشناسی فضا که به  ی ترکیب سه پارادایم اصلی در اندیشهاز دیدگاه نظری، پژوهش حاضر بر پایه
بدن  به درک حسی،  و  دارد  تأکید  مکان  از  وجودی  و  آثار  مند  در  پالسماویژه  و  مرلوپونتی  نشانه   هایدگر،  دوم،  است.  یافته  شناسی  بازتاب 

رولن بارت، اومبرتو اکو و  های  ی دیدگاهداند و بر پایه های فرهنگی میها و استعارهساختارگرا و پساساختارگرا که فضا را نظامی از رمزگان
به بازگشت ناخودآگاه و امر    فروید و ویدلری  شناسی امر متعالی که در اندیشهپردازد. سوم، زیبایی به خوانش نمادهای معماری می  ژاک دریدا

توان اسطوره، نماد و  سازند که از طریق آن می ی فضا اشاره دارد. این سه پارادایم، چارچوب نظری مشترکی را فراهم می غریب در تجربه 
 .گیری معنا در معماری معاصر تحلیل کردعنوان سه سطح از شکل کالبد را به

داده بهگردآوری  کتابخانهها  پسامدرن، صورت  معماری  با  مرتبط  نظری  منابع  نخست،  بخش  در  است.  گرفته  انجام  میدانی  و  ای 
آباد های مفهومی استخراج شود. در بخش میدانی، دو میدان مشق و حسنشناسی مورد تحلیل قرار گرفت تا مؤلفه شناسی و نشانه اسطوره

قرار  به  تطبیقی  بررسی  مورد  نمادین  عناصر  و  نور  رنگ،  تناسبات، مصالح،  فضایی،  محورهای  منظر هندسه،  از  و  انتخاب  صورت هدفمند 
برای ثبت داده از مشاهدهگرفتند.  ابعاد کالبدی و نشانهی مستقیم، عکاسی، یادداشت ها  استفاده شد تا  به برداری و ترسیم تحلیلی  طور  ای 

 .دقیق مستند گردد

های کالبدی و بصری هر شناختی و پدیدارشناسی تفسیری صورت گرفت. در گام نخست، نشانه گیری از رویکرد نشانه ها با بهرهتحلیل داده
ی تطبیقی دو میدان از ای و فرهنگی آنها تفسیر گردید. در گام دوم، مقایسههای اسطورهبندی شدند؛ سپس دللتمیدان شناسایی و دسته 
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عنوان  نظر ساختار هندسی، نمادپردازی و معنا انجام شد تا فرآیند بازتولید ناخودآگاه فرهنگی در شهر معاصر آشکار گردد. میدان مشق به
ی عقلانی با الگوهای عنوان بازنمایی تلفیق مدرنیته آباد بهتجلی مفهوم »محور عالم« و نظم قدسی در فضاهای سلطنتی، و میدان حسن

 .نمادین سنتی تفسیر شد

اعتبارسنجی و روایی یافته  از مثلثبرای  این معنا که تحلیلها،  به  استفاده گردید؛  با مبانی  سازی نظری و میدانی  از مشاهده  های حاصل 
 .ی معماری فرهنگی و شهرسازی تاریخی بررسی و تأیید گردیدنظر در حوزهنظری و منابع معتبر تطبیق داده شد و نتایج توسط دو صاحب 

ای، چارچوبی نو برای خوانش معنا و تداوم اسطوره در فضاهای شهری معاصر ایران  رشتهدر نهایت، روش تحقیق حاضر با رویکردی میان
هایی از دهد که چگونه ساختارهای کالبدی، هندسه و نمادهای فضایی در شهر تهران هنوز حامل لیهدهد. این روش نشان میارائه می 

 .رسانندگیری هویت و جغرافیای فرهنگی معاصر یاری میاند و به شکل ناخودآگاه فرهنگی
 

 محدوده مورد مطالعه
کرد، فضای باز میدان  های سنتی ایران چهار جبهه کامل و پیوسته داشتند و معابر به درون آنها نفوذ نمیزاده، میدان بر اساس دیدگاه سلطان

کردند. در دوره معاصر از دهه  گرا بود و افراد احساس درون یا بیرون بودن را به روشنی تجربه می ها، محصور و درونهمچون حیاط خانه 
 .های ارتباطی با طراحی تدریجی شکل گرفت و بناهای اداری و شاخص پیرامون آنها استقرار یافتدوم و سوم خورشیدی به بعد، میدان 

شاه برای آموزش نظامیان محصور گردید و به دلیل نزدیکی به  شاه بنیان گذاشته شد و در عهد ناصرالدینمیدان مشق در روزگار فتحعلی
شد. در پهلوی اول ارگ و توپخانه، کارکرد نظامی پررنگی یافت. در مرکز آن شلیک توپ ظهر و در ماه رمضان توپ سحر و افطار انجام می 

بخش غربی به باغ ملی تبدیل شد و سردر شاخص میان اداره پست و بنای شرکت نفت نصب گردید. این پهنه با مساحت تقریبی یازده  
ها بدل شد، از جمله وزارت امور خارجه، اداره پست، موزه ملی ایران، کتابخانه و موزه ملک، اداره  تدریج به کانون ادارات و موزههکتار، به 

راه سازی، مرمت  های ساماندهی شامل پیادهثبت اسناد. امروزه در منطقه دوازده، با گذار از نقش نظامی به هویت فرهنگی و میراثی، برنامه 
جداره  و  چالش سردر  هرچند  است،  شده  اجرا  نورپردازی  و  و  ها  ترافیک  تجاری،  فعالیت  تراکم  ساکن،  جمعیت  کاهش  چون  هایی 

 .شودهای شبانه گزارش می ناهنجاری

ای با چهار گردد. میدان دایرهالممالک بازمیآباد در حدفاصل مناطق یازده و دوازده شکل گرفت. ریشه نام به املاک مستوفیمیدان حسن
های سیزده صفر تا سیزده سیزده خورشیدی تکمیل شد. زبان معماری نئوکلاسیک با گرایش نئورنسانس و نئوباروک ریتم در سالبدنه هم

قوس با  تثبیت شد،  معماران  دیگر  و  تادوسیان  لئون  و  باغلیان  قلیچ  نیمبه دست  گنبدهای هشتهای  ستون دایره،  و وجهی،  دوریک  های 
ها ثبت شد. امروز میدان کارکرد سوزیهایی رخ داد و برخی آتشهای بعد مداخلات و ناهماهنگیکورنتین و مصالح آجری و گچی. در دهه

های تاریخی مانند میدان امام خمینی، خیابان غالب تجاری دارد و به شبکه خیابان حافظ و وحدت اسلامی متصل است و در مجاورت گره
 .کندسی تیر و مجموعه میدان مشق قرار دارد. این نزدیکی، ظرفیت پیوند هویت تاریخی با زندگی روزمره را تقویت می
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 تهران  12. موقعیت میدان مشق در منطقه 2شکل 

 

 های تحقیقیافته 

 های چهارگانه تهران بر اساس لایه  مشقتحلیل میدان  .1

ی میدانی، اسناد تاریخی و منابع نظری تحلیل  با تکیه بر مشاهدهمشق  شده از میدان  های گردآوریمطابق گام نخست روش تحقیق، داده
عنوان یکی از  به   مشق  دهد که میدان  ای تا جغرافیای فرهنگی شناسایی شود. نتایج نشان می ی اسطورهشدند تا روند تکوین معنا از لیه

ی نظم هندسی و تناسبات معماری غربی شکل گرفته و  سو بر پایه های مدرن ایران، ساختاری دوگانه دارد؛ از یک های میداننخستین نمونه 
شمار ای از پیوند سنت با مدرنیته در کالبد شهری تهران به ای و فرهنگی ایران است. این میدان نمونه از سوی دیگر، حامل معناهای اسطوره

 .آیدمی
 

 ایی اسطورهالف( لایه 

ای میدان با  ی ایرانی است. فرم دایرهی وحدت و تداوم کیهانی در اندیشه الگوی دایرهبازتابی از کهنمشق  در سطح نخست تحلیل، میدان  
ی زندگی است. در این  شوند، نماد پیوند مرکز و پیرامون و تکرار حرکت در چرخههای پیرامونی متصل می چهار محور شعاعی که به خیابان 

های ایرانی به مفهوم صورت متقارن گسترش یافته است. این الگو در اسطورهکند و پیرامون آن به میدان، مرکز نقش محور عالم را ایفا می
  .هماهنگی میان زمین و آسمان اشاره دارد

نماد کمال، یگانگی و وحدت وجودی است. میدان حسندایره در اسطوره ایرانی،  این کهنی  قالب فرم معماری و سازمان آباد  را در  الگو 
نتیجه،   با وجود ماهیت مدرن، حس قدسی و هماهنگی در فضا حفظ شده است. در  به همین دلیل، حتی  و  بازآفرینی کرده  فضایی خود 

 .ای، مرکزگرایی و نظم شعاعی تبلور یافته استی دایرهای در این میدان با هندسه ی اسطورهلیه
 

 ی نمادین ب( لایه 

روانی  و  فرهنگی  معناهای  حامل  میدان  معماری  و  بصری  عناصر  نمادین،  سطح  طاق در  تکرار  نیماند.  قوسدایرههای  و ای،  مکرر  های 
اند؛ یعنی فضا  اند. در اینجا ماده و معنا در وحدتی شاعرانه ترکیب شده گنبدهای کوچک در پیرامون میدان، بازتابی از مفهوم آسمان و تعالی 

  .زیستی سنت و نوگراییای است برای بیان نظم، توازن و همنه صرفاً کالبدی عملکردی بلکه زبان بصری

رنگ گرم آجرها، ترکیب با گچ و سنگ روشن، و تقارن در نماها، نوعی تعادل نمادین میان خاک و نور را ایجاد کرده است. این ترکیب،  
ی کند. از سوی دیگر، تکرار طاق و انحنای پیوستهشناسی مدرن غربی برقرار می های معماری ایرانی و زیباییترین نشانهپیوندی میان کهن

 .کند که همان مفهوم »تداوم کیهانی« در سطح نمادین استها، احساس حرکت دورانی را القا میجداره
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 ی کالبدیج( لایه

میدان حسن کالبدی،  منظر  هندسه از  و  رنسانسی  طراحی  اصول  اساس  بر  و  آباد  جزئیات  اما مصالح،  است،  گرفته  اروپایی شکل  منظم  ی 
اند  شکل در چهار سوی میدان، با ارتفاع و ریتم یکنواخت، نظمی هندسی پدید آوردهتناسبات آن کاملاً بومی و ایرانی است. چهار بنای هم

کند. این مرکزگرایی، در عین سادگی، یادآور ساختار فضا در معماری  ی نیروهای بصری معرفی میی تلاقی همهعنوان نقطه که مرکز را به
  .اند کهن ایران است؛ جایی که محور، مرکز و پیرامون همواره حامل معنا بوده

تنها بیانگر نظم کالبدی، بلکه نمادی از نظم  های متحدالشکل، نوعی هماهنگی فضایی پدید آورده که نه ها، و قوس ها، ستون استفاده از طاق 
 .فرهنگی و جمعی جامعه ایرانی در آغاز دوران مدرن است

 

 ی جغرافیای فرهنگی د( لایه 

ی جمعی تهران بدل  آباد جایگاهی فراتر از یک فضای شهری دارد؛ این میدان به بخشی از حافظهدر سطح جغرافیای فرهنگی، میدان حسن
تنها مرکز تعاملات تجاری و شهری، بلکه مکانی آشنا برای شهروندان بوده است. حضور  شده است. از زمان احداث تا امروز، این فضا نه

  .مداوم مردم در میدان، تداوم عملکرد اجتماعی آن را تضمین کرده است

آباد نماد تداوم هویت شهری در مواجهه با مدرنیته  یابد؛ میدان حسنی فرهنگی انتقال می ی کالبدی به عرصه در این لیه، معنا از عرصه 
پسا خوانش  در  کند.  حفظ  را  فرهنگی  اصالت  و  مدرنیته  میان  تعادل  توانسته  عملکردی،  تغییرات  وجود  با  فضا  این  میدان  است.  مدرن، 

 .ی وحدت در کالبد شهری معاصر استآباد متنی چندلیه از زمان، حافظه و معناست که روایتگر تداوم اسطورهحسن
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 مشق تهران  دانی چهارگانه م یهاهیلا  3و  2شکل 

اسطوره، نماد،    انیم  یوندیتهران، در پ  یخیدر مرکز تار  دانیم  ن ی. ادهدی مشق تهران را نشان م  دانیم  یاهیلچهار  لیفوق، تحل  ریتصو
و مرکز عالم است و   یهانیمحور ک   یالگوبازتاب کهن  دانیم  جنوبی–یمحور شمال  ،یااسطوره  هیکالبد و فرهنگ شکل گرفته است. در ل

  ت یقدرت، شکوه و هو  شگرینما  هایو نورپرداز  هایکاریها، کاشقوس   ن،ینماد  هی. در لکندی م  فایمقدس را ا  یآستانه   ش نق  یسردر باغ مل
تناسبات هندس  یلیساختار منظم مستط   ،یکالبد  هیهستند. در ل  یمل نظم عقلان  یو  م  یبناها  بازتاب  را  اقتدار  نهادهندیو   ه یل  ت،ی. در 

 .سازدی بدل م  ی و مدن  یفرهنگ  یبه عرصه   ینظام  یو آن را از فضا  دهدی م  وندیتهران پ  یجمع  یبه حافظه  ار   دانیم  یفرهنگ  یایجغراف
مدرن« است که در آن گذشته، قدرت و  پسا ی»متن فرهنگ کیبلکه  یکالبد راثیم کیمشق، نه تنها   دانیآن است که م انگر یب ریتصو نیا

 اند. شده ینیمعاصر بازآفر یدر کالبد ی رانیفرهنگ ا
 اسطوره، نماد، کالبد و فرهنگ  وندی مشق تهران در پ دانیم یا هیچهارلا یهاافتهی لیتحل. 4جدول 

 سطح تحلیلی  شده های شناساییویژگی بازتاب در کالبد میدان  تفسیر مفهومی 

بازتاب مفهوم وحدت و توازن کیهانی در  
 ساختار فضایی 

ای میدان، محورهای  فرم دایره
 شعاعی و تمرکز بصری در مرکز 

ی وحدت و تداوم کیهانی،  دایره
مرکزگرایی، هماهنگی میان زمین و  

 آسمان

 ای ی اسطورهلیه

تجلی نظم و تعادل در سطح بصری و 
 فرهنگی، تلفیق سنت و مدرنیته 

تقارن نماها، ریتم یکنواخت  
 رنگ ها، مصالح آجری گرمقوس

دایره، گنبدهای کوچک،  های نیمطاق
 تکرار فرم، تعادل میان نور و ماده 

 ی نمادین لیه

عنوان ترکیب دو زبان فضایی فضا به
  و جمعی نظم نماد ، (غربی –)ایرانی

 فرهنگی 

چهار بنای مشابه در چهار سوی  
 میدان، مرکزگرایی کامل

ی رنسانسی با مصالح ایرانی، ریتم هندسه
 چهارتایی بناها، تناسبات دقیق 

 ی کالبدیلیه

تبدیل میدان به نماد تداوم هویت شهری  
 ی مدرن در دوره

عنوان گره شهری زنده و  میدان به
 قابل شناسایی 

استمرار عملکرد شهری، حضور مردم،  
 ی جمعی تهران پیوند با حافظه

 ی جغرافیای فرهنگی لیه

دهد. این میدان  ای، نمادین، کالبدی و جغرافیای فرهنگی نمایش میجدول حاضر، نتایج تحلیل میدان مشق تهران را در چهار سطح اسطوره 
از شاخص به  نمونه عنوان یکی  و ترین  نمادین  نظم فضایی، قدرت  دارد که در آن  معنادار  تهران، ساختاری  تاریخی  های فضاهای شهری 

  .اندتنیدهی فرهنگی درهمحافظه

  .اندمقدس یآستانه  و عالم محور الگویکهن گاهتجلی  ملی باغ سردر  و جنوبی–ای، محور شمالیی اسطورهدر لیه

  .دهندهای تاریخی زبان بصری قدرت و شکوه ایرانی را بازتاب می ها و کتیبهها، قوسی نمادین، ترکیب رنگ در لیه

  .اندی کالبدی، نظم هندسی و تناسبات متقارن، پیوندی میان معماری مدرن و سنت ایرانی ایجاد کردهدر لیه
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ی تهران بدل شده  ی زنده ی تغییر کاربری از نظامی به فرهنگی، به حافظهواسطه ی جغرافیای فرهنگی، میدان مشق به در نهایت، در لیه 
 .است

ای این ساختار چهاربُعدی بیانگر گذار تهران از نظم قدسی به نظم فرهنگی مدرن است که در آن، فضا همچنان حامل ناخودآگاه اسطوره
 .ایرانی باقی مانده است

 

 های چهارگانه تهران بر اساس لایهآباد حسنتحلیل  

ی قاجار طراحی و ساخته ترین فضاهای شهری تهران است که در اوایل قرن چهاردهم خورشیدی و در دورهآباد یکی از شاخص میدان حسن
ای مدور شکل گرفته و از معدود فضاهای شهری تهران  شد. این میدان در محل تلاقی چند خیابان اصلی شهر، با نظمی شعاعی و هندسه 

  .ای و فرهنگی ایرانی ایجاد کنداست که توانسته است تعادلی میان معماری مدرن و مفاهیم اسطوره

ها، تقارن در چهار بنای پیرامونی و حضور مرکز تهی، حس هماهنگی و تعادل  ای میدان، تکرار منظم قوسی دایرهدر نگاه نخست، هندسه 
بینی ایرانی است که در آن، وحدت و کمال در پیوند  تر، این ساختار بیانگر نوعی جهانهای عمیقکند؛ اما در لیهرا در ذهن بیننده ایجاد می 

  .گیردی جمعی شکل میمیان کالبد، معنا و تجربه 

ای، نمادین، کالبدی و جغرافیای فرهنگی، تداوم همین معنا را در وجوه مختلف آن  ی اسطورهآباد بر اساس چهار لیهبررسی میدان حسن
 .سازدآشکار می 

 ایی اسطورهالف( لایه 

های ایرانی است. دایره، در تفکر کهن  در اسطوره  ی وحدت و محور کیهانیدایرهالگوی  آباد بازتابی از کهنی نخست، میدان حسندر لیه
شود. در میدان  ی تلاقی مراتب وجود« شناخته می عنوان »نقطه ایرانی، نماد کمال، نظم و هماهنگی میان زمین و آسمان است و مرکز آن به

بهحسن مفهوم  این  تهیآباد،  این  اما  است،  تهی  میدان  مرکز  است:  متجلی  میدان  طراحی  در  فیزیکی  معناست؛ صورت  منشأ  بودگی خود 
  .ی ایرانی، »هیچ« خاستگاه هستی استگونه که در فلسفه همان

ای، ارتباط های اسطورهمایهشوند، همانند بازوهای کیهانی در نقشهای پیرامونی گشوده میچهار محور شعاعی که از مرکز میدان به خیابان 
 .کندی تجربه( را بیان می کنند. این الگوی فضایی، نوعی هماهنگی بین مرکز )کانون معنا( و محیط )حوزهمرکز با پیرامون را برقرار می 

اسطوره  نمادشناسی  منظر  هندسه از  چنین  ساختار  ای،  یادآور  فرهنگ   ماندالای  در  که  توازن  است  و  کیهان  نماد  ایرانی،  و  شرقی  های 
آباد نه صرفاً فضایی عملکردی، بلکه تصویری زمینی از نظم آسمانی است؛ تجسمی از باور  نیروهای هستی است. در نتیجه، میدان حسن

 .ایرانی به وحدت در کثرت

 ی نمادین ب( لایه 

لیه زیباییدر  و  فرهنگی  معانی  حامل  میدان  معماری  و  بصری  عناصر  نمادین،  جداره شناختیی  در  قوس اند.  میدان،  طاق های  و  های ها 
تکرار میدایرهنیم ریتمی منظم  با  تداعی ای  میدان،  تداوم خطوط  گر آسمان و حرکت دورانی شوند؛ گنبدهای کوچک در چهار سوی  و  اند 

  .کندمنحنی در نماها، حس سیالیت و زندگی را در فضا القا می 

گچ و  روشن  سنگ  با  ترکیب  در  آجر  گرم  می کاریرنگ  ایجاد  روشنی  و  گرمی  میان  بصری  تعادل  نوعی  ظریف،  تضاد های  این  کند. 
بیانگر تداوم روح سنت در  هماهنگ، استعاره  ای از پیوند خاک و نور در معماری ایرانی است. در واقع، مصالح بومی در کنار نظم هندسی، 

کند؛ مخاطب در  ایجاد می   آرامش جمعی ها نوعی  شناسی فضا، تقارن کامل میدان و انحنای ممتد جدارهاز منظر روان   .کالبدی مدرن هستند
ای از یابد. از سوی دیگر، فرم مدور میدان و حضور گنبدهای کوچک بر بالی بناها، نشانه مرکز میدان احساس تعلق، امنیت و توازن می 

  .شودای ایرانی، نماد حیات جاودانه محسوب میی اسطوره»چرخش و تداوم زمان« است؛ مفهومی که در اندیشه 

گوید و هر عنصر آن ـ از طاق تا رنگ و نور ـ حامل معنایی فرهنگی است که  ها سخن می آباد به زبان نشانه در این سطح، میدان حسن 
 .کندمیان سنت و مدرنیته پیوند برقرار می 

 ی کالبدیج( لایه

حسن  میدان  کالبدی،  منظر  نمونه از  منحصربه آباد  میدان  ای  کلی  فرم  است.  ایرانی  فضایی  منطق  با  اروپایی  طراحی  اصول  تلفیق  از  فرد 
ی رنسانسی است که بر اساس محورهای شعاعی و تقارن کامل شکل گرفته، اما در جزئیات، مصالح و تناسبات، ریشه در  برگرفته از هندسه 
ی همکف با  اند. طبقه اند و با ریتمی یکنواخت در ارتفاع و عرض ساخته شده شکل چهار بنای پیرامونی میدان تقریباً هم  .سنت ایرانی دارد

فعالیتطاق برای  تجاری طراحی شده و طبقه های عریض  با قوسهای  اول  پنجرهی  و  نیمها  پدید  دایرههای  متعادل  و  نمایی موزون  ای 
کند. این مرکزگرایی علاوه بر  ی تلاقی تمام محورهای دید است و در حکم »قلب هندسی فضا« عمل می مرکز میدان، نقطه   .آورده است
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  .ای، مرکز همواره جایگاه حضور و توازن استدار نیز دارد؛ زیرا همانند مفاهیم اسطورهایجاد انسجام بصری، ساختاری معنا

حسن میدان  کل،  هندسه در  آن  در  که  است  عقلانی  کالبدی  نظم  نوعی  بیانگر  قرار  آباد  یکدیگر  خدمت  در  فرهنگی  بیان  و  ریاضی  ی 
 .اند. این تلفیق موجب شده است تا میدان در عین سادگی، واجد عمق معنایی و حس توازن باشدگرفته

 

 ی جغرافیای فرهنگی د( لایه 

گیری تاکنون، این میدان نه  یابد. از زمان شکلعنوان یک فضای اجتماعی زنده معنا میآباد بهی جغرافیای فرهنگی، میدان حسندر لیه
خاطره شهری،  تعاملات  برای  فضایی  بلکه  تجاری،  یا  ترافیکی  گره  یک  تجربهتنها  و  جمعی  زیستهی  استی  بوده  شهروندان   .ی 

اند که در آن  ی مردمی، میدان را به مکانی پویا و معاصر تبدیل کردههای روزمرهها و فعالیتشده در میدان، حضور پیادههای نصبمجسمه
  .اندزیستگذشته و حال هم

ی هویتی تهران است؛ فضایی که با وجود تغییرات کالبدی و عملکردی، همچنان پیوند خود را با  آباد امروز بخشی از حافظهمیدان حسن
  .ناخودآگاه فرهنگی شهر حفظ کرده است

آباد در این معنا، نه فقط  شود. میدان حسنی جمعی تثبیت می رود و در سطح فرهنگ و تجربه در این لیه، معنا از ساختار فیزیکی فراتر می 
 .ی تهران با مدرنیته و حفظ تداوم فرهنگی استیک اثر معماری، بلکه روایتی زنده از مواجهه

دهد که این فضا ساختاری چندسطحی از معنا دارد که در آن اسطوره، نشانه،  های چهارگانه نشان میآباد بر اساس لیهتحلیل میدان حسن
کند و از طریق ترکیب مصالح میدان با فرم مدور و تقارن کامل، حس وحدت را القا می  .اندکالبد و فرهنگ در پیوندی ارگانیک قرار گرفته 

  سازدبومی و نظم هندسی، پلی میان گذشته و حال می

آباد بر محور وحدت و هماهنگی شکل گرفته است. به  در مقایسه با میدان مشق که بر محور قدرت و نظم خطی استوار است، میدان حسن
بینی ایرانی است؛  آباد تصویرگر هماهنگی و وحدت در جهانبیان دیگر، اگر میدان مشق نماد عقلانیت و اقتدار مدرن است، میدان حسن

  .گویندفضایی که در آن کالبد، نماد و فرهنگ به زبانی مشترک سخن می 

 
 های چهارگانه تهران بر اساس لایه آبادحسنتحلیل میدان   . 4شکل 

 .دهدای، نمادین، کالبدی و فرهنگی نمایش میآباد تهران را در چهار سطح اسطورهای میدان حسنتصویر فوق، تحلیل لیه

ی الگوی وحدت و مرکز عالم است؛ جایی که مرکز میدان نقش »هسته ای میدان بازتابی از کهن، ساختار دایرهایی اسطورهلیهدر 
 .هماهنگی جهان« را دارد
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 .اندها، بیانگر مفهوم آسمان و تعالی ی قوس ها، گنبدها و ریتم تکرارشونده، طاقی نمادینلیهدر 

 .اند، نظم هندسی و تناسبات چهار بنای مشابه پیرامونی، ساختاری هماهنگ و متقارن پدید آوردهی کالبدیلیهدر 

ای زنده از هویت  های اجتماعی، میدان را از یک فضای تاریخی به حافظهها و فعالیت، حضور مردم، مجسمهی جغرافیای فرهنگیلیهو در 
 .تهران تبدیل کرده است

مدرن، ای ایرانی است که در خوانش پساای شاخص از تلفیق نظم هندسی مدرن با ناخودآگاه اسطورهآباد نمونه در مجموع، میدان حسن
 .ی جمعی استهمچنان حامل حس وحدت، هماهنگی و خاطره

 آباد تهران ای میدان حسنهای چهارلایهتحلیل یافته. ۹جدول 

 سطح تحلیلی  شده در فضا های شناساییویژگی آبادبازتاب در کالبد میدان حسن تفسیر مفهومی و معناشناختی 

ی وحدت و تداوم  الگوی دایرهبازتاب کهن
 کیهانی در تفکر ایرانی 

میدان مدور با چهار محور ورودی  
مثابه  متقارن، مرکز خالی به

 ی وحدت هسته

ای، مرکزگرایی،  ی دایرههندسه
 محورهای شعاعی، حرکت پیوسته 

 ایلیه اسطوره

بیان بصری وحدت و تعادل میان سنت و 
 نوگرایی 

ها،  های منحنی، تکرار قوسجداره
 ها و نماها تقارن در ورودی

ها، گنبدهای تکرارشونده،  ها، قوسطاق
 نور و رنگ گرم 

 لیه نمادین

عنوان ساختار عقلانی نظم هندسی و مرکزیت به
 و فرهنگی فضا 

سازمان فضایی منظم، نماهای 
 ها طبقه با ریتم پنجرهدو

چهار بنای مشابه، تناسبات یکنواخت،  
 مصالح بومی 

لیه کالبدی  
 )مورفولوژیک( 

تداوم هویت جمعی و تبدیل میدان به نماد  
 ی شهری تهرانحافظه

ی تعامل  تبدیل فضا به عرصه
 ی تاریخی شهر اجتماعی و حافظه

حضور مردم، عملکردهای اجتماعی و  
 ها( تجاری، عناصر هنری )مجسمه

لیه جغرافیای  
 فرهنگی 

 

انجام شده است.  آباد تهران است که بر اساس رویکرد پدیدارشناسی و نشانه ای میدان حسنبیانگر تحلیل لیه   5جدول   شناسی فرهنگی 
ای  ای ممتاز از پیوند میان نظم کالبدی مدرن و ناخودآگاه اسطورهای خود، نمونه دهد که این میدان با ساختار هندسی دایرهها نشان مییافته

است  .ایرانی 

کند و فضای مرکزی نقش  ی وحدت و محور کیهانی عمل میالگوی دایرهی بازتاب کهن، فرم مدور میدان به مثابه ایی اسطورهلیهدر  
  .نمایدنمادین مرکز عالم را ایفا می

نمادینلیهدر   تعالیها، قوس، عناصر بصری همچون طاق ی  بیانگر مفهوم آسمان و  از وحدت  های متوالی و گنبدهای تکرارشونده  اند و 
  .بصری در طراحی حکایت دارند

اند که در آن، هندسه شکل پیرامونی و تناسبات منظم افقی، نوعی نظم عقلانی و مرکزگرایانه ایجاد کرده، چهار بنای همی کالبدیلیهدر  
  .اندو عملکرد در توازن کامل

در   فرهنگیلیه و  جغرافیای  مجسمه ی  چون  هنری  عناصر  شهروندان،  دائمی  حضور  اجتماعی،  کارکردهای  و  به  -ها  را  میدان  تجاری، 
 .ی تاریخی تهران بدل کرده استای زنده از هویت شهری و حافظهعرصه

دار و فرهنگی تبدیل شده است که در آن  آباد از سطحی صرفاً کالبدی فراتر رفته و به فضایی معنادهد که میدان حسناین جدول نشان می 
 .اندی فضایی تداوم یافتهاسطوره، هنر و زندگی شهری در قالب یک نظام یکپارچه 

که میدان مشق بر نظم خطی و محور قدرت  آباد نمودار نظم مدور و هماهنگی کیهانی است، در حالیدر مقایسه با میدان مشق، میدان حسن
سازند؛ یکی مبتنی بر »مرکز  تأکید دارد. این دو میدان در کنار هم، دو روایت متفاوت از حضور اسطوره در شهر تهران معاصر را آشکار می 

 وحدت« و دیگری بر »محور اقتدار
 

 های چهارگانه آباد تهران بر اساس لایه تحلیل تطبیقی میدان مشق و میدان حسن  -

دهد که هر دو میدان  گیری فضاهای شهری در تهران، نشان میآباد، دو اثر شاخص از تاریخ شکل ی میدان مشق و میدان حسنمقایسه
اند، اما در دو سطح متفاوت از درک فضا و معنا قرار دارند. میدان مشق بر بنیان نظم خطی،  ی ایرانی با مدرنیتهی جامعهبازتابی از مواجهه 

های همگرا، ای و فرمی دایرهآباد، با هندسه اقتدار سیاسی و نمایش قدرت دولت قاجار و پهلوی شکل گرفته است، در حالی که میدان حسن
  .دهدتصویری از هماهنگی، وحدت و فرهنگ شهری را ارائه می 

ی بازنمایی این اند، اما شیوههایی از اسطوره، نماد، کالبد و فرهنگ شود که هر دو حامل لیه ای این دو میدان، روشن می در تحلیل چهارلیه
 .شودی نظری بررسی می ها بر اساس چهار لیههای مفهومی و فضایی آنپوشانی ها و همها در هر یک متفاوت است. در ادامه، تفاوتلیه
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ی باغ ملی تا انتهای میدان  مراتبی طراحی شده است که از دروازه ای، میدان مشق بر اساس محورهای مستقیم و سلسلهی اسطورهدر لیه
ی ورود  ای است؛ فضایی که انسان را از آستانه بینی اسطوره الگوی اقتدار و مسیر صعود در جهانامتداد دارد. این محور خطی، بازتابی از کهن

کند. در واقع، میدان مشق در این سطح، بازتابی از نظم خورشیدی و به جهان معنا )سردر باغ ملی( به قلمرو قدرت و نظم زمینی هدایت می
  .ی قدسی به محور قدرت منتقل شده استنظامی است که مرکزیت در آن از یک نقطه 

بر پایه در مقابل، میدان حسن الگویی که در اسطوره ی کهنآباد  توازن، کمال و  الگوی دایره و مرکز شکل گرفته است؛  ایرانی، نماد  های 
ی ایرانی، خلأ و سکوت  گونه که در اندیشهای از حضور غایب معناست؛ همانوحدت میان نیروهای هستی است. مرکز تهی میدان، استعاره

تلقی می سرچشمه بازنمایی می ی هستی  را در قالب نظم عمودی و فرماندهی  بنابراین، در حالی که میدان مشق جهان  کند، میدان  شود. 
  .گذاردمدار را به نمایش میگرایی از جهان هماهنگ و مرکزآباد تصویر افقی و همحسن

آباد مظهر نظم درونی و وحدت  ی نظم عقلانی و اقتدار سیاسی است، در حالی که میدان حسنبندی این لیه، میدان مشق نمایندهدر جمع
 .کیهانی است

کاررفته در سردر  های بهمایهسازد. نقش عنوان عنصری شاخص، معنا و هویت خود را میی نمادین، میدان مشق با سردر باغ ملی بهدر لیه
نگاره و  اسلیمی  و خورشید، خطوط  شیر  مدرن هستند. ـ همچون  دولت  و  میان سنت  پیوند  و  سلطنت  از شکوه  بازتابی  ـ  اساطیری  های 

های عظیم در ورودی، بیانگر آرزوی پیوند میان »ایران باستان« و »ایران نوین« است.  های سبز و طلایی، و استفاده از قوسترکیب رنگ 
 .گیرددر این میدان، معنا از طریق نمایش و اقتدار نمادین شکل می 

تقارن در جدارهآباد در لیهدر مقابل، میدان حسن نماد قدرت.  بر  تا  تأکید دارد  توازن بصری و هماهنگی فضایی  بر  بیشتر  نمادین،  ها،  ی 
های خاکی و روشن، نوعی تعادل میان کند. مصالح بومی و رنگ های مدور، حس پیوستگی و تداوم را القا میها و استفاده از فرمتکرار طاق 

  .شوداند. در اینجا، معنا نه از طریق سلطه و نمایش، بلکه از راه ادراک و حضور در فضا حاصل میزمین و آسمان ایجاد کرده

 .ای برای بازنمایی هماهنگی و فرهنگآباد وسیلهدر نتیجه، نماد در میدان مشق ابزاری برای بازنمایی قدرت است، اما در حسن

ی ملی و وزارت های پیرامونی آن، نظیر موزه ی خطی و بسته طراحی شده است. ساختماندر بعد کالبدی، میدان مشق بر مبنای هندسه
خارجه، با محور مرکزی میدان ارتباط بصری دارند، اما مقیاس و عملکردشان بیانگر نظم رسمی و اداری است. میدان در این ساختار، بیشتر 

ها، مراسم رسمی و نمایش قدرت دولت. بنابراین، کالبد میدان تابع ایدئولوژی  یک فضای نمایشی و نظامی بوده تا اجتماعی؛ جایی برای رژه
است  .اقتدار 

های متعادل و مرکز ها، نسبتشکل پیرامونی، نظم باز و همگرا دارد. ریتم قوسی مدور و چهار بنای همآباد با هندسهدر مقابل، میدان حسن 
 .بخش داده است. در اینجا، ساختار کالبدی بستری برای تعامل، حرکت و حضور شهروندان استتهی میدان، به فضا کیفیتی انسانی و روان 

اقتدار درآمده، در حسن نمایش  به خدمت  میدان مشق کالبد  زیباییاگر در  و  اجتماعی  توازن  ابزار  به  است.  آباد کالبد  تبدیل شده  شناختی 
 .گرا که با زندگی شهری معاصر سازگار استآباد ساختاری روان و هممراتبی دارد، اما حسنبنابراین، میدان مشق کالبدی سنگین و سلسله

هایی از  داشت و بخش   اداری–شود. میدان مشق از آغاز کارکردی نظامیروشنی آشکار می ی جغرافیای فرهنگی، تفاوت دو میدان به در لیه
های متعدد، هنوز روح رسمی و اقتدارگرای خود را حفظ آن بعدها به مؤسسات فرهنگی و دولتی اختصاص یافت. امروزه، با وجود بازسازی

عبارتی، میدان مشق بیشتر به  گیری تعامل آزاد شهری شده است. به کرده است. حضور محدود مردم و کنترل شدید بر فضا، مانع از شکل
  .یک »میراث دیدنی« تبدیل شده تا فضایی برای زندگی روزمره

ها، رویدادهای شهری و حتی های تجاری، حضور پیادهآباد در جغرافیای فرهنگی معاصر تهران جایگاهی زنده دارد. فعالیتاما میدان حسن
ی جمعی شهروندان با این میدان پیوند  ترین فضاهای شهری تهران تبدیل کرده است. حافظهوجوشتردد روزمره، آن را به یکی از پرجنب 

فقط بخشی از کالبد شهر، بلکه  آباد نهشناسند. در نتیجه، حسن های کوتاه شهری میی کودکی، خرید، یا توقفدارد؛ بسیاری آن را با خاطره 
  .ها استی تهرانی بخشی از فرهنگ زیسته 

 .ی جمعی و مردمی آن استآباد نماد حافظهی تاریخی و رسمی تهران است، میدان حسنبیان دیگر، اگر میدان مشق نماد حافظهبه 

آباد دو الگوی متفاوت از بازنمایی معنا در شهر تهران معاصرند. میدان مشق بر  دهد که میدان مشق و میدان حسنتحلیل تطبیقی نشان می 
آباد بر  ی اقتدارگراست؛ در حالی که میدان حسنی نظم خطی، مرکزیت قدرت و نمایش تاریخی شکل گرفته و نماد دولت و مدرنیته پایه

  .شودمحور محسوب میی فرهنگی و مردمزیستی عناصر سنتی و مدرن استوار است و نماد مدرنیته ای، توازن و هم محور دایره

آباد، معنا از پایین و در بستر زندگی روزمره تولید شود؛ در حسندر میدان مشق، معنا از بال به پایین و در قالب نمایش قدرت منتقل می
 .شودمی

اند، اما در سطح کالبدی و فرهنگی، دو مسیر متفاوت را نشان  ای و نمادین، حامل پیوستگی تاریخی ایرانهر دو میدان، در سطح اسطوره 



 189 و همکاران یحق ییفدا  / معاصر   ران ی ا   ی شهر   ی فضاها   ی فرهنگ   ی ا ی و جغراف   ی اسطوره بر معمار   ر ی از نماد تا کالبد: تأث 

 

 

  .دهند: یکی بازتاب دولت و تاریخ، دیگری بازتاب مردم و فرهنگمی

توان دو قطب مکمل در تحول جغرافیای فرهنگی تهران دانست؛ یکی یادگار نظم عقلانی مدرن  آباد را می ترتیب، میدان مشق و حسناینبه 
 .ای در کالبد شهر معاصرو دیگری تبلور ناخودآگاه اسطوره 

 ی معناییآباد تهران بر اساس چهار لایهی تطبیقی میدان مشق و میدان حسنمقایسه -6جدول 

 ی تحلیلی لیه میدان مشق تهران  آباد تهرانمیدان حسن

ای و مرکزگرایی؛ مبتنی بر نظم دایره
الگوی وحدت و هماهنگی  بازتاب کهن

کیهانی؛ مرکز تهی نماد کانون معنا و توازن  
 .میان زمین و آسمان است

مبتنی بر نظم خطی و محور اقتدار؛ بازتاب  
الگوی صعود و فرمانروایی؛ محور مرکزی از کهن

دروازه باغ ملی تا انتهای میدان نماد حرکت از 
 .آستانه به مرکز قدرت است

 ای ی اسطورهلیه

شناسانه؛ تقارن نمادهای فرهنگی و زیبایی
ها و مصالح بومی بیانگر  ها، ریتم قوسطاق

هماهنگی و تداوم سنت در کالبد مدرن؛  
معنا از طریق ادراک فضایی نه نمایش 

 .گیردقدرت شکل می

گرایانه در سردر باغ  نمادهای سلطنتی و ملی
های بزرگ بیانگر شکوه و ملی؛ تزیینات و قوس

ها و نمادها در خدمت نمایش قدرت دولت؛ رنگ
 .اقتدار تاریخی

 ی نمادین لیه

ای و همگرا؛ چهار بنای  ساختار دایره
شکل پیرامونی؛ تناسبات متعادل و ریتم هم

زیست محور و قابلیکنواخت؛ فضا انسان
 .های اجتماعی و تعامل روزمرهبرای فعالیت

های ساختار مستطیلی و محورمحور؛ کاربری
های پیرامونی اداری، نظامی و رسمی؛ ساختمان

مراتبی؛ میدان با مقیاس بزرگ و نظم سلسله 
بیشتر برای رژه و نمایش قدرت طراحی شده  

 .است

 ی کالبدیلیه

  هویت و تجاری–میدان با کارکرد اجتماعی 
  روزمره؛ پویایی و هاپیاده حضور فرهنگی؛
 یتجربه و جمعی یحافظه از بخشی

 .است  هاتهرانی یزیسته

 رسمی؛ هویت و اداری–میدان با کارکرد نظامی
 میراث بیشتر امروزه شهروندان؛ محدود حضور

  فضای تا است دولت قدرت نماد و تاریخی
 .زیسته

ی جغرافیای  لیه
 فرهنگی 

 
میدان حسن  6جدول   و  میدان مشق  تطبیقی  تحلیل  تهران در چهار لیهحاصل  اسطوره آباد  و جغرافیای فرهنگی  ی  نمادین، کالبدی  ای، 

می  نشان  تطبیق  این  علی است.  میدان،  دو  هر  که  به دهد  متفاوت،  کارکردی  و  تاریخی  بستر  دو  در  قرارگرفتن  دو  گونه رغم  نمایانگر  ای 
اند؛ یکی نماد قدرت رسمی و اقتدار سیاسی و دیگری تجسم فرهنگ  ی اصلی هویت شهر تهران در دوران گذار از سنت به مدرنیته سویه 

 .مردمی و وحدت نمادین در کالبد شهری

به  برای نظممثابهدر میدان مشق، فضا  ابزاری  اقتدار دولت قاجار و سپس پهلوی سازمان یافته است. محور  ی  به قدرت و نمایش  بخشی 
پذیر« دارد؛ کند که در آن فضا معنایی »فرمانمراتبی را القا میاصلی میدان از سردر باغ ملی تا انتهای محور شمالی، نوعی ساختار سلسله

منتقل می پیرامون  به  از مرکز قدرت  اراده شود و جهتنظم  تابع  میدان،  و دید در  اسطورهگیری حرکت  این فضا،  است. در  ی ی سیاسی 
ای که مسیر مستقیم از آستانه تا مرکز، بازنمای نظم عمودی و اقتدار عقلانی در  گونه خورشید و صعود به زبان معماری ترجمه شده است؛ به 

ی جمعی، بلکه نمادی از دولت مدرن و عقلانیت ابزاری است که فضا ی زیستهقالب فضاست. بنابراین، میدان مشق نه مکانی برای تجربه 
 .کندی نمایش قدرت بدل می را به صحنه 

گیرد. مرکز تهی میدان، همان  ای ایرانی سرچشمه می بینی اسطوره ای و مرکزمدار دارد که از جهان آباد ساختاری دایرهدر مقابل، میدان حسن
ها، حس توازن  سازی جدارهها و قرینهی مدور، تکرار قوس خیزد. هندسهی حضور ناپیدا« در فرهنگ ایرانی است که معنا از آن برمی»نقطه 

ها، تعاملات  پذیر بلکه تعاملی و زیسته است؛ معنا از حضور شهروندان، حرکت پیادهکنند. در این میدان، فضا نه فرمان و هماهنگی را القا می 
و خاطره  تولید میاجتماعی  به همین دلیل، حسنی جمعی  دارد که در آن  شود.  و مردمی  افقی  معناهای  از  برخلاف مشق، ساختاری  آباد 

 .قدرت جای خود را به فرهنگ و مشارکت داده است

های براق، بازتابی از نمایش شکوه و اقتدار تاریخی های سلطنتی و رنگی نمادین، میدان مشق با تأکید بر عناصر تزئینی، نگارهدر لیه
و رنگ آباد، فرمکه در حسناست. درحالی بومی  پیوسته، مصالح  به کار گرفته های  را  آرامش و هماهنگی درونی  زبان  اند. در  های خاکی، 

شود؛ این تفاوت بنیادین، دو خوانش کاملاً متفاوت ی »تجربه« تعریف میمثابهآباد فضا بهی »نمایش« و در حسنمثابهمیدان مشق، فضا به 
 .دهداز مفهوم فضا در فرهنگ ایرانی مدرن را نشان می 
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مراتبی و خطی دارد  های عظیم و خطوط مستقیم، ساختاری رسمی، سلسلهدر بعد کالبدی نیز تمایز آشکار است: کالبد میدان مشق با مقیاس 
تأکید می و مردم  میان قدرت  بر فاصله  میدان حسنکه  اما کالبد  یکنواخت، ساختاری کند؛  و ریتمی  تداوم بصری  انسانی،  تناسبات  با  آباد 

 .آباد فضا بازنمای زندگیمحور و درونی پدید آورده است. در نتیجه، در میدان مشق فضا بازنمای قدرت است، و در حسنانسان

عنوان مرکز نظامی، دولتی و نمادین تهران ایفای نقش کرده است. حضور  ی جغرافیای فرهنگی، میدان مشق بیش از یک قرن به در لیه
ی زیسته. در مقابل، میدان  ی تاریخی جای گیرد تا در حافظهمحدود مردم و تسلط ساختار رسمی باعث شده است این فضا بیشتر در حافظه

ها، و ارتباط با  های تجاری، حضور پیادهی مردم بوده است. فعالیتای پویا برای زندگی روزمره گیری تاکنون، عرصهآباد از آغاز شکلحسن
 .شودی اجتماعی شهر بازتولید میهای اصلی، آن را به فضایی فرهنگی و زنده تبدیل کرده است که پیوسته در حافظه خیابان

دهد که میدان مشق بازتاب عقلانیت ساختاری و نظم رسمی مدرن است، در حالی که میدان  بندی، تطبیق این دو میدان نشان میدر جمع
اسطوره حسن ناخودآگاه  تداوم  می آباد  نشان  را  مدرن  بستر  در  ایرانی  فرهنگی  هویت  و  دو چهرهای  میدان  دو  هر  از یک  دهد.  متفاوت  ی 

شهرند: یکی »نماد اقتدار«، دیگری »نماد هماهنگی«. با این حال، در هر دو، معنا نه در فرم صرف بلکه در پیوند میان اسطوره، کالبد و 
 .خواندگوید و شهر تهران، میان تاریخ و معنا، خود را بازمیفرهنگ شکل گرفته است؛ جایی که فضا به زبان سخن می 

 

 نتیجه گیری
میدان حسن و  میدان مشق  تطبیقی  تحلیل  این پژوهش،  اسطورهدر  اساس چارچوب نظری  بر  تهران  مبانی فکری معماری آباد  و  شناسی 

میدان، در   داد که هر دو  نشان  نتایج  ایران آشکار شود.  و کالبد در فضاهای شهری معاصر  نماد  معنا،  میان  نسبت  تا  انجام شد  پسامدرن 
آباد بینی در میدان مشق و میدان حسن ای ایرانی هستند، اما نحوه بازنمایی این جهان بینی اسطوره هایی از جهانسطوح مختلف، حامل نشانه 

 .سازدمدرن معناگرا آشکار می متفاوت است و همین تفاوت، گذار فکری و فرهنگی جامعه ایران را از دوران مدرن اقتدارگرا به دوران پسا

گرایانه  ی مدرن و عقلمیدان مشق در بستر تاریخی خود، بر اساس الگوی خطی، محوری و هندسی طراحی شده است که بازتاب اندیشه
سلسله و  فضایی  نظم  میدان،  این  در  جهان است.  بیانگر  مکانی  معنا  بینیمراتب  محور  دولت«  »مرکزیت  و  »قدرت«  آن  در  که  است  ای 

  نمایش   برای  ایصحنه   همچون  فضا  کل  و  آیندمی  شماربه   اقتدار قلمرو  به ورود  و  آستانه  نماد  ملی  باغ  سردر و  جنوبی–هستند. محور شمالی
  برای  نه  فضا.  یابدمی  تجلی  مدرن  معماری  کالبد  در  »فرمانروایی«  و  »صعود«  یاسطوره   سطح،  این  در.  است  شده  طراحی  سلطه  و  نظم

ی مدرن، مکانی است که در آن  و سیاسی ساخته شده است. این میدان، به تعبیر فلسفه  جمعی  قدرت  بازنمایی  برای  بلکه  فردی،  یتجربه 
 .شود و کالبد ابزار بازنمایی ایدئولوژی استمعنا از بال به پایین تحمیل می 

ای میدان، مرکز تهی و  ی دایرهمدرن در طراحی شهری است. هندسه ای و تفکر پساآباد حاصل تلفیق ذهن اسطورهدر مقابل، میدان حسن 
از کهنریتم هماهنگ قوس برای  الگوی »دایرهها، تجسمی  ابزاری  اینجا، اسطوره نه  ایرانی است. در  تفکر  ی وحدت« و نظم کیهانی در 

ای که ی ادراکی و حسی فضاست. مرکز میدان، تهی اما پرمعناست؛ نماد خلأ خلاق در تفکر اسطوره نمایش قدرت، بلکه بستری برای تجربه 
گر نظم طبیعی  شود. حضور متقارن چهار بنا در پیرامون میدان، تداعی صورت »مرکز بدون سلطه« بازخوانی می مدرن نیز به ی پسادر فلسفه

کنند. در این ای شاعرانه میان ماده و معنا برقرار می های منحنی، رابطه و توازن نیروهاست، در حالی که مصالح بومی، رنگ گرم آجر و فرم
ی شهروندان و در زمان جاری است؛  ای است از »فضای تفسیرپذیر« که در آن معنا نه ثابت، بلکه در تجربه آباد نمونه سطح، میدان حسن 

 .سازدمدرن را می رویکردی که جوهر معماری پسا

نشانهبر اساس نظریه  نه  های پدیدارشناسی معماری )هایدگر، مرلوپونتی، شولتز( و رویکردهای  اکو، لکان(، فضا  شناسی پسامدرن )دریدا، 
آباد در این خوانش، متنی باز و چندمعناست؛ هر قوس، هر سایه، هر  هاست. میدان حسنها و تجربه ظرفی خنثی بلکه متنی چندلیه از نشانه

ها در خدمت قدرت معنا دارد که در آن نشانه ای از وحدت در کثرت است. در حالی که میدان مشق متنی بسته و تکانعکاس نور، نشانه 
ای از »فضای چندخوانش« در تفکر پسامدرن دانست، جایی که معنا در تعامل میان توان نمونه آباد را میاند. بنابراین، میدان حسن شدهتثبیت

 .گیردکاربر، زمان و مکان شکل می 

ی سلطه و اقتدار  ی تداوم ناخودآگاه جمعی ایرانی هستند. در میدان مشق، اسطوره دهندهشناسی فرهنگی، هر دو میدان نشاناز منظر اسطوره
بازتولید شده است؛ در میدان حسن به  آباد، همان ناخودآگاه در قالب اسطوره در قالب نظم هندسی مدرن  ی وحدت، هماهنگی و بازگشت 

مراتبی به  ی »تعادل« در واقع بیانگر گذار فرهنگی تهران از شهر سلسله ی »قدرت« به اسطوره مرکز نمود یافته است. این تحول از اسطوره
 .صدا به چندصدایی استای و از نظم تک شهر شبکه 

تری از درآمیختن اسطوره و معماری در ی موفقآباد، در مقایسه با میدان مشق، نمونه نتیجه نهایی این پژوهش آن است که میدان حسن
ی ی تجربه ی نمایش قدرت بلکه عرصه مدرن است. در این میدان، کالبد نه پایان معنا بلکه آغاز آن است؛ فضا نه صحنه قالب رویکرد پسا
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پسا تفکر  چارچوب  در  که  هنگامی  معاصر،  معماری  در  اسطوره  بازخوانی  نتیجه،  در  است.  می زیسته  گیرد،  برای  مدرن صورت  راهی  تواند 
مدرن« در این دو میدان، تصویری دوگانه  عبارتی، پیوند میان »اسطوره« و »پسابازآفرینی معنا، حافظه و هویت در شهر ایرانی امروز باشد. به 

وگو  دهد: شهری که در آن گذشته و حال، قدرت و فرهنگ، عقل و خیال، در جستجوی تعادلی تازه با یکدیگر گفت از تهران معاصر ارائه می 
 .کنندمی

 نابع م

  یمحلات و مسکن شهر  یاجتماع  یداریپا  لی(. تحل14۰3شبنم. )  ،یملکانیمهناز، و نوروز  زدانفر،ی  ،یمرتض  ،یرعطاریام
  .78–59(، 1) 11 ،یتوسعه کالبد  یزیر. برنامه زیشهر تبردر کلان داریپا یمثابه توسعه کالبدبه

کاخ تچر، نشانه هجوم خصم.    یهاستونیشال  یهابهیکت  ی(. ترجمه و آوانگار14۰۰. )دیمج  ،یگورت یعیبد  ب؛یمص  ،یریام
  .96–81، 16پارسه،  یشناس مطالعات باستان

) دهیسپ  ،ی عی رف  دا؛یل  لان،یبل )  یها تحول پلان  ری(. س14۰3.  از هخامنشیقسمت  9مربع  بهشت  هشت  یهاتا کوشک  ی( 
  .42–35(، 66)9 ،ی. پژوهش در هنر و علوم انسانیصفو

  ی سنت  یهاها در خانهو اتاق  اطی(. نسبت طول به عرضِ ح139۰. )یمهد  ،یسهراب  ؛یمجتب   ،یوسفی  ؛ی مجتب  ،یپوراحمد 
  .79–69(، 47)3 ،ی و شهرساز  ی: معماربایز ی. هنرها«یرانیا ییطلا لیدرباره »مستط  ا یرنینظر استاد پ یبرا ی: آزمونزدی

تحول مدرن بر آن؛ نمونه    ریو تأث  یخی(. خوانش هندسه پنهان در شهر تار1399حامد. )  ،ینیمحمدرضا، و عابد  پورزرگر،
 .238-231(،  3)1۰ ،یو شهرساز  یمعمار نینو یهایو فناور  یمطالعات نظر -تهران. نقش جهان  دان،یم: سبزهیمورد

  ی رفتار   یبر اساس الگوها  یشهر  یزیر(. برنامه14۰2. )یمهد  ان،یعیسحر، و صنا  ،یرضا، سلطان  ،ی فیلط  ،یمرتض   ،یثروت
  .22–5(، 8)5 ،ییایجغراف طیمح داریتهران(. توسعه پا 12تا  1۰: مناطق ی)مطالعه مورد یمیاقل شیمتناسب با آسا
)کاخ   دیجمشدر تخت  افتهینو  یِسوزن   یها (. نقش14۰2کاظم. )  ،یفلاح   ونس؛یزارع،    مه؛ یفه  ون،یهما  ؛یمجتب   ،یدورود 

  .177–167(، 2) 8از اسلام،  شیپ رانیا یشناس باستان ی(. جستارها دیجمشتچر و موزه تخت
منوچهر  ذکاوت، )  ،ی اکبریعلیو صفر  ،یعل  ،ینرگس،  تب14۰3محمد.  پا  یهامؤلفه   ر یتأث  نیی(.  احساس   داریمسکن  در 

  .142–125(، 88)22  ،یاهیو توسعه ناح ایگرگان(. جغراف ی: دهستان استرآباد جنوبی)مطالعه مورد ییروستا یخانوارها تیامن
احمد   ،یی رجا )  ،یبهاره؛  بررس 14۰3الهه.  اکوتور  موزهتیسا  یکالبد  یهامؤلفه   ریتأث  ی(.  توسعه  )مطالعه   داریپا  سمیبر 

 1۰۰–87، 15 ، ی شهر طیو توسعه مح یزیر(. برنامه دیجمشتخت موزهتی: سایمورد
مجتب ثابت  ؛ی مجتب  رضازاده، )یفرد،  بازشناس1392.  هندس  ی(.  اصول  معمار   یکاربرد  مورد  ؛یسنت   یدر  قصر یمطالعه   :

  .44–29(، 1) 18 ،یو شهرساز  ی: معمار بایز یو هندسه پنهان آن. هنرها دیخورش
آقائ  ،یاسور یفاطمه،    زارع، . یمسکن در شهر بندرانزل   یدار یپا  تیوضع  لیو تحل  ی(. بررس 14۰2. ) دیسع  زاده،یمحمد، و 

 76–57(، 3)4 ،ی ساحل ینواح ییایمطالعات جغراف
محسن   یقرائت  ن؛ینسر  ،یدرضویس )انیشا)آرتا(،  گونه14۰3.  نقش  یالگوها   یشناس(.  در   یسنگ  یهابرجسته»برخالِ« 

  .82–65، 12باستان،  رانی. پژوهشنامه ادیجمشتخت
سرت  ،یطهماسب  اکبر،یعل  زپور،یعز  ن،ینسر  ،یصادق و  )  پور،یپیسوسن،  تب14۰3فاطمه.  پا  ن یی(.  در    دار یمسکن 

پا  ییروستا  یهاسکونتگاه (،  4)11  ،یتوسعه کالبد   یزیر: شهرستان فلاورجان(. برنامهی محور )مطالعه مورداجتماع  کردیرو   هیبر 
41–58.  

 یها شاخص  یرتفسی –یساختار   لی(. تحل14۰4. )دی مج  دقلم،ی و رش  ن،ینازن  ،ی می رحیمغان  ه،یمحمود، خواجه، سم  ،یصارم
 .9۰–75(، 1)19شهر،  تیبوشهر(. فصلنامه هو ی: محله سنگی)مطالعه مورد یدر محلات شهر داریمسکن پا

)  ،ییایعلشعرباف  رضا؛یعل  ،یطاهر بررس 139۰سالومه.  هنر، دیجمشتخت  یهاو سرستون  هال یگرگو  یق یتطب  ی(.  جلوه   .
3(1 ،)1–74.  
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  ی لیتحل  کردی(. رو14۰3. ) اریخشا  ،یفاطمه، و سرافراز اسفندآباد  ،یخوزان یمحمد   دا،یآ  ، یصادق   ا،یشعار، پرخوش   یعسگر
 نامهژهی[(، و45 یاپی]پ 8) 1۰سبز،  یو تچرا(. فصلنامه معمار شی)کاخ هد یبا ذکر دو نمونه مورد یپارس  یمعمار  یهایژگیبر و

  د یجمشتخت  یاسسی–ین ییآ  یکارکردها  ی(. بررس 14۰3. ) اللهضی گوشه، فاحمد؛ بوشاسب  فر،یکامران  ؛یسلطانعل   ،یمیکر
  .559–54۰، 53 ،یآن. مطالعات هنر اسلام یبر سبک معمار هیبا تک

ط  خا،یک و  )میعبدالکر  ا،ینبیمعصومه،  تحل14۰2.  پا  یهاشاخص  تیوضع   لی(.  نواح   داریمسکن  )مطالعه   ییروستا  ی در 
  .36–21(، 4) 1۰ ،یتوسعه کالبد یزیر: دهستان محمدآباد، هامون(. برنامه یمورد

ارجمند   ده،یفر  ،یلشکر )  ،یو  ارز14۰2رضا.  پا  یاجتماع  یها شاخص  یابی(.  مورد  داریمسکن  مجتمع  ی)مطالعه   :6۰۰ 
 1۰8–91(، 1) 11 دار،یپا یو شهرساز  یدستگاه مشهد(. معمار

) درضایحم  ،یمحب بن1391.  هندسه  نقش   نیادی(.  تحلدیجمشتخت  یهابرجستهدر  در   یدللت   یکارکردها  لی:  نقوش 
   .27–14، 171. کتاب ماه هنر، انیهخامنش یادستگاه نشانه 
)  خبازان،یمحمد اسطوره14۰3سهند.  تمثال  هالیتمث  د؛یجمشتخت  یها سرستون  یِل یتحل  یشناس(.  در   سازتیهو  یهاو 

  .75–67، 4،  یتجسم  ی. مطالعات هنرهایهخامنش یمعمار 
)مطالعه   کوریو  یفاز  کردیبا رو  داریمسکن پا  ییفضا  لی(. تحل14۰2. )دی سع  ،یجواد، و محمد  ،یعباس  ن،یحس  ،ینیمشک

 . 112–93(، 2)11 ران،یا یاو منطقه  یتهران(. مطالعات شهر 1: منطقه یمورد
نادر  ،یاکبر  درضا،یحم  راد،ییمقتدا و  )د یسع  ،یفاطمه،  شناسا14۰4.  ارز  یی(.  عملکرد  یکالبد  یهایژگیو  یابیو    ی و 
 .64–45(، 2)6 ،ی او منطقه یشهر داریتوسعه پا یها هفت نمونه(. پژوهش یقی)مطالعه تطب داریاستطاعت پامسکن قابل 
 ی آموزش   یهاساختمان  یبرا  یم یاقل  یطراح   یهایاستراتژ  نی(. تدو14۰1مهسا. )  ،ینادر، برنا، هومن، و مرشد  انصار،نتاج

 145–129(، 7)4 ،ییایجغراف طیمح داریشهر دزفول. توسعه پا یمیاقل طیدر شرا
  ی هخامنش  یهادر کاخ  هی و تهو  یریسامانه نورگ  لی (. تحل1388عابد. )  ،یتقو  دالله؛یزاده،  زکاوت  رضا؛یعل  ،ینوبریهژبر

  .92-83(، 11)6بر تالر صدستون. باغِ نظر،  دیبا تأک دیجمشتخت
در    یاجتماع  تیبر امن  دارینقش مسکن پا  ی(. بررس14۰2. )لای ل  ،یو ظفر   م،یمر  ،یشکوه  د،یناه  ،ی دری رضا، ح  چورن،یاله

 .84–67(، 126) 55 ،یانسان یا یجغراف یها : نوشهر(. پژوهشیشهرها )مطالعه مورد
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